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Predstaveni autora

Motto :

Nic se v architektufe neopakuje, to je jeji krasa a stala dynamicnost, ale zaroven
se v ni nic neobjevuje. Vse jiz bylo nékde definovano a je jen na objeveni. Tato hra
na objeveni objeveného je jednou z podstaty architektury samotné. Architektonicky
projekt je myslenkovy proces, vedeny na zéklad¢ riiznych podminek jak ucelu, tak
mista.

Vztahy mezi témito podminkami a rodicim se projektem nejsou jen objektivni,
logické a pochopitelné. Existuje mezi nimi 1 urcitd nepochopitelnost. Jinymi slovy,
projekt se nachazi 1 v mezerach redlného a abstraktniho svéta, v mezerach paméti jak
mista, tak Cclovéka. Vtom okamziku maZzeme hovofit o mimoradném.
Architektonicky projekt je néco mimotaddného, kterym je magicka rovnovdha mezi
rozumnym a nepochopitelnym.



Ivan Kolecek narozen v Ostravé 9.3. 1943 » 1960 maturita na jedenactileté stfedni
Skole v Ostravé m 1960 — 1966 studium architektury na Vysokém uceni technickém
v Brn¢ = 1966 promovan jako inzenyr architekt (ing. arch.) = 1969 piesidleni do
Svycarska =

Zaméstnani

1966 — 1968 Stavoprojekt Brno m 1968 — 1969 Investprojekt Brno = 1970 — 1971
architekt - kancelar Heidi a Peter Wenger, m 1971 — 1982 kancelai Musy a Vallotton,
v Lausanne = Od 1982 =zaloZeni vlastni architektonické kancelare v Lausanne,
realizace soutéznich projektii vefejnych a obytnych staveb, restaurace a renovace
kulturnich a spravnich budov, urbanistické studie, uc€ast v soutézich a soutéznich
porotach =

Odborna a pedagogicka ¢innost

1976 zapséan do registru Svycarskych architekt (REG A) = 1977 ¢len Société des
architectes et ingéniuers Suisse (SIA) m 1984 — 1994 ¢len rady a soutézni komise
SIA — VD = 0od 1985 expert na FA EPFL, Lausanne =« 1990 zakladajici ¢len Nadace
pro podporu Cs. Architektury m 1990 jmenovén &lenem FAS, Federace §vycarskych
architektil m od 1990 externi ucitel na FA VUT v Brné, vedeni ateliérii, pfednasky =
1992 habilitace na FA VUT v Brnég, jmenovan docentem w 1996 — 1997 prezident
FAS, francouzského Svycarska m

Ceny a odmény

DVA (Distinction Vaudoise d’architecture) = 1988 odména Kantondlni knihovna
Palais de Rumine = 1988 odména piestavba vézeni Bois — Mermet, Lausanne m 1995
ocenéni Abbaye de Bonmont, Cheserex m 1995 citace Usine & gaz, Nyon = Obec
architektii 1996 Cena ¢eskému architektovi pisobicimu v zahranici = Vysoké uceni
technické v Brné 1999 Pamétni medaile za mimotadné zasluhy o novy model vyuky
na FA VUT & Obec architekti 2002 Cestné uznani, Rekonstrukce Umélecko —
pramyslového muzea v Brné (spoluautoti V. Rudis, Z. Vydrova) =

Komise a poroty

Od 1988 ugast v porotach architektonickych soutézi ve Svycarsku a Ceské
republice, m 1995 Grand Prix Obce architektli, ptedseda poroty = 1992 — 2002 Tour-
de-Peilz, urbanisticka komise m 0od 1992 Orbe, urbanisticka komise m
Publikaéni ¢innost
Od 1988 ¢lanky v odbornych ¢asopisech ve Svycarsku a v Ceské republice » 1995
spoluautor knihy ,,Concours d architecture et d urbanisme en Suisse romande* =



Publikované prace

Od 1982 publikace realizaci a soutézi v odbornych Casopisech a denicich ve
Svycarsku a v Ceské republice a
Vystavy
2004 uéast na vystavé Cesti architekti v zahrani¢i, Fragnerova galerie, Praha u

Vyznamné realizace

1986 Giez, obecni centrum, realizace vitézného soutézniho projektu = 1987
Lausanne, Bois — Mermet rekonstrukce vézeni m Od 1985 Lausanne, Palais de
Rumine, renovace a rekonstrukce paldce kantondlnich muzei, knihovny a
kantonalniho snému = 1990 Etoy, obecni centrum, realizace vitézného soutézniho
projektu m 1992 Lonay, vézeni La Tuiliére, realizace vitézného soutézniho projektu
(spoluautor Fonso Boschetti) » Lausanne, Palais de Montbenon, renovace prvniho
justicniho paldce federdlniho soudu = od 1992 Moudon, Ville Haute, vitézny
soutézni projekt, renovace prostort historického mésta = 1992 Lully, obecni
centrum, realizace vitézného soutézniho projektu s« 1995 Cheserex, Abbaye de
Bonmont restaurace cisterciackého klastera z 11. stoleti m 1995 Nyon, Usine a Gaz,
renovace byvalé plynarny na kulturni centrum = 1997 Payerne, Place d’armes,
vitézny soutéZni projekt, renovace a novostavby budov leteckych kasaren
(spoluautor Fonso Boschetti) =« 2000 Lausanne, Winterthur — Vie, realizace
vitézného soutéZzniho navrhu obytného souboru = 2001 Brno, Umélecko —
prumyslové muzeum, vitézny soutézni projekt renovace (spoluautoii V. Rudis, Z.
Vydrovd) « 2002 Praha, residence Svycarského velvyslance, vitézny soutézni
projekt renovace = 2004 Bern, depot collections, vitézny navrh na rehabilitaci
depozitafe obrazaren Svycarské konfederace m 2004 Lausanne, Bois — Mermet,
pavilony véznice = 2004 St. Croix, hasi¢ska zbrojnice, realizace vitézného
soutézniho projektu =

Soucasné projekty a stavby

Od 2000 Lausanne, Rue Neuve, vitézny navrh rehabilitace obytného domu z 18.
stoleti m od 2001 Lausanne, Haute Ecole pédagogique, vitézny navrh rehabilitace
budov vysoké pedagogickeé Skoly = od 2002 Vevey, Eglise Notre Dame, vitézny
navrh restaurace novogotického kostela = od 2003 Lausanne, Fondation Eben —
Hezer, vitézny navrh renovace budov pro télesné postizené

Soutéze

Ucast na vice nez stu architektonickych soutézi. Realizace vitéznych projektt
soutézi je jednou ze zékladnich Cinnosti architektonické kancelare.



UvVOD

Architektura zaujima v d¢jindch uméni zvlastni postaveni. Jestlize mulZzeme
hodnotit klasickd uméleckd dila (malifstvi, sochatstvi) v jejich plném ,historickém
case®, pak architektonické dilo je v jeho historické dimenzi pfitomno jen Caste¢né.
Zbytek jeho historie je ovlivnén vyvojem jeho pouziti a okolnostmi jeho starnuti,
pfirozeného, Casto radikélniho.

Tento dynamicky vyvoj se odehravd okamzité od vzniku architektonického dila,
stava se paralelné jeho historii a historii architektury obecné. Jestlize se pfed nadmi
otevira kniha nedopsanych stranek, jeji struktura je jiz vepsdna v podstaté¢ dila
samotného.

Pouziti ptikladi mé vlastni tvorby, to znamena specifického procesu v pfesném
kontextu, by mélo byt podkladem pro vSeobecnou tvahu o vyvoji postaveného,
o vrstveni.

V architektufe se vrstveni odehrdva ve tfech rozmérech. To neznamend jen
sklddanim ,,geologickych vrstev®, ale také ve tfetim rozméru, ktery je v architektuie
nejpodstatnéjsi — v prostoru.

Ctvrty rozmér vrstveni — ¢as — je pro mne nejzajimavéjsi. Je nejen rozmérem
vyvoje prostoru a jeho funkce — pouziti, ale také rozmérem prace architekta v tenké
vrstve nasi pritomnosti.

POHLEDY

Tato teze se nechce stat teoretickym textem ale chce zlstat tivahou architekta
o kontextu jeho tvorby, k jednomu z jeho prvki stale se opakujicimu, ktery bychom
mohli nazvat sledem udéalosti, vrstvenim, mezi minulym a budoucim, celkem a jeho
¢asti, vnitinim a vnéjSim.

Tyto sledy udélosti se odehravaji v n€kolika méfitcich, mimo jiné v méfitcich
krajiny, mésta, mista, konstrukce, ucelu a pouziti.

Jednim z nich, ktery pro mne v procesu stavéni hraje vyjimec¢nou roli ve vztahu
ke vSem ostatnim, je pojem Casu. ,,Stavét je povazZovano za jednu ze zakladnich
cinnosti cloveka. Odpovida jeho potrebe vybudovat pristresi, bydlet, prizpiisobit
prirodu sveé existenci, obyvat krajinu. Staveni ma svou logiku a symboliku. Stava se
obrazem zpiisobu Zivota kazdé civilizace, je tedy kulturnim cinem a jejim
nejrealnéjsim svedectvim. Preziva staleti a jeho vrstvy jsou svédky historie.
Architektura je vlastne kulturou staveni. Od intuitivniho, samoziejmého, az
k intelektualnimu.“ (Ivan Kolecek, Tii dekaddy ceské architektury, Architekt
11/1999).

Uvedené priklady projekth a realizaci jsou piibéhy dialogu mezi témito
,vrstvami® a architektem, dialogu, ktery nemutze byt jen sklddanim slov v
neusporadané formé, ale musi se stat vétami v jejich konkrétnim vyjadieni.



CAS — CTVRTA DIMENZE ARCHITEKTURY

Na jedné strané mizeme cas pochopit v rdmci naseho vztahu k soucasnosti, na
stran¢ druhé naopak k na$i minulosti — budoucnosti.

Pokud byla architektura vzdy brana v ramci historie kultury jako jedna z jejich

disciplin, vazani na teoreticky pohled hodnoceni dé&jin, méli bychom zdivodnit
jeden jeji prvek, casto opomijeny, a to jeji uzivani. Nejen jeji funkci, ale skutecny
vnitini Zivot.
Otevird se nam zde moznost dvojiho pojeti Casu. Jestlize prvni bychom mohli
definovat jako Cas staly, staticky, vepsany do architektonického dila v hodnoté jeho
podstaty, konceptu, formy, vyjadieni, pak druhy ¢as bychom mohli pochopit jako
souCasny, dynamicky. Stava se biografii architektonického dila, vyvojem jeho
pouziti, jeho Zivota ve sledu udalosti, vrstvenim jeho existence.

Urceni hranic a limit mezi t€émito dvémi podobami ¢asu a jejich interpretaci se
stalo polemikou nejen mezi klasickymi aktéry hodnoceni architektury - pamatkafi,
historiky a architekty, ale 1 dal§imi dalezitymi aktéry stavéni — politiky a uzivateli.

Relativita hodnoceni architektonického dila vyvolava v dnesni dobé konfliktni
situace, Casto radikdlni pozice vzhledem k jeho identité, zachovani autenti¢nosti
nebo vzhledem k jeho obnové az k pseudohistorické podobé.

Vzhledem k témto pozicim je diilezité¢ brat v avahu stale rychlejsi vyvoj potieb a
jejich zmény v kontextu dneSni spolenosti. Nesou v sobé nebezpeli ztraty
architektury jako prostiedku k vyjadieni hmotného svéta a jeho kulturni hodnoty.

Dostavame se takto ke vztahlim:
= Stal4 ptitomnost oproti okamziku
» Vazba k mistu oproti zmeéné kontextu
» Forma vyjadieni oproti funkci pouziti

ROLE ARCHITEKTA

Rad bych uvedl nékolik néazorfi, které se obraceji k problému cteni Casu,
autenticit¢ a postoji prace architekta na zdédénych vrstvach minulosti.

Italsky architekt Andrea Bruno, expert UNESCO, je jednou z osob majicich
postoj velice jasny: ,, Vyraz restaurace je ve vztahu kvyrazu konzervace.
Restaurovat znamena zmeénit, pridat co diive nebylo pritomno, to znamena zménit
trochu obraz vyjddreni. Restaurace znamena udélat zdsahy viditelné a Citelné, které
odpovidaji jiné podmince — jejich mozZnosti odstranéni, reversibility. *



Svycarsky architekt Aurelio Galfetti hovoii o praci na hradu v Bellinzong:
,Doufam, Ze se mi podarilo, alespon momentalné, zviklat myslenku dnes
dominantni, Ze miizeme znovu obnovit a ozZivit minulost. Minulost zustane minulosti
a neni mozné ji ozivit. Pamadtka se nemiize oZivit, miiZe se jen pretvorit -
transformovat. “

Francouzska filozotka Frangoise Choay v knize Allégorie du patrimoine fika:
., ...diileZitost transformaci a oprav se nemiize stdle zvétsovat a jejich rytmus
zrychlovat, aniz by nemély viiv na autenticitu kulturniho dédictvi architektury.

Zenevsky historik uméni Bernard Zumthor uvedl na své nedavné konferenci:
,, VSechno umeéni v dnesnim pristupu ke konzervaci je umenim dialogu mezi historii,
kterda se vytvari a pravdivosti dédictvi, které tuto historii miize potvrdit a udrzet.
Abychom mohli tento dialog pochopit a vyvolat, je nutné oddélit , spolecné
historicke vedomi* od , kritického historickeho védomi*. Prvni chce zrusit cas,
zameénuje autentické s nepravdivym (falesnym), origindlni s kopirovanym ci
predstiranym, restauraci s renovaci, zachovani s napodobeninou. Kritické historicke
veédomi se snazi ztotoznit objekt v dynamice jeho déjin, v pravdivosti, kterou mu dal
cas a jeho cinnost. “

K otazkdm klasifikace hodnot jsou stale aktudlni nazory Aloise Riegla,
videniského teoretika zacatku 20. stoleti:

Hodnota stari dovrsuje historickou hodnotu. Jestlize tato je zaloZena na nasem
citéni, pak druha hodnota, esteticka, se nachazi v oblasti naseho intelektu.

Stopy stari nemohou byt vymazdny, i vzhledem k historické hodnoté je musime
priznat, ale rychlost starnuti miiZze byt nasimi zasahy zpomalena.

Historicka hodnota je ve své podstaté konzervativni, hodnota stari se naopak
nachazi v dynamice casu.

Precizni realizace historicke hodnoty je v nebezpeli preneseni pamdtky do
soucasnosti a jejiho vnimani jako pseudohistoricke.

Pokud se chceme pftiblizit naSi dob¢, musime si poloZit otazku naSeho postoje
vzhledem k architektuie XX. stoleti. Vice neZ zajimava je odpovéd italského
profesora Alberta Grimoldiho: ,,Stavby dvacatych a tricatych let ziistavaji jeste
doslovnym prikladem casové ndleZitosti pritomnosti, jak v jejich origindlnosti, tak
v jejich bohatosti dokumentace, kterd je doprovazi. Z toho vyplyva, ze by mély byt
vzdy znovu rekonstituovany. “



Tyto iluze jiz dlouho udrzovali ,otcové™ restauratori v XIX. stoleti; nckteti
eklektikové by tehdy nejradéji vidéli ozivené pamatky XIV. stoleti.

Dnes kazdy pfistup objevuje velké moznosti zasahtl. I kdyz pro moderni stavby je
méfitko Casu daleko krat§i, problém zlstavd stejny. Doufat ve znovuobjeveni
plvodniho stavu je téZce ptedstavitelné. Kratky veék staveb nezmensSuje mnozstvi
problémil identicky je reprodukovat, nanejvySe mohou byt rodové napodobeny.

Pojem cCasu hraje velkou roli k existujicimu dédictvi, ve vztahu k jeho pravdivosti
a autenticit¢ a ve zplsobu Cetby minulosti, ktera z néj vyveéra.

Jaké stanovisko zaujmout, aby architektova prace mohla byt zarukou spravnych
rozhodnuti a feSeni?

Kazdy zdsah je nebezpecim, zdiiraznénym dnesnimi technickymi moZnostmi,
ekonomickymi prostredky, zdakony a predpisy, parametry ucelného pouziti a navic
nasi reakci na hledani prilis perfekini realizace. Tyto problemy se automaticky
znasobi vzhledem k casovému priblizeni obdobi pamatek. Teoreticky pristup by mél
zustat stejny jak ke stredovekéemu kostelu, k muzeu devatendactého stoleti nebo
avantgardni architekture tricatych let. Musi vést k urceni hranic zakladnich hodnot,
k uvédomeni kazdeho rozhodnuti o koncepcnim reseni projektu.

Odpoveédi nejsou definovany na zakladé opakujiciho se receptu. Ziistavaji
v oblasti intelektu a imaginace ve vztahu ke kazdé specifické situaci.

Tam se nachazi pole rozsahlé a fascinujici architektonické tvorby. Tam architekt
zanecha stopy své doby zapsané do pritbéhu historie, do casu jako ctvrté dimenze
architektury.

(Ivan Kolecek, Architekt 21/98, Konservace, restaurace, rekonstrukce)

Jediné logicky skloubeny postup vychazejici z koncepcniho architektonického
feSeni zalozeného na vSech fazich analytického procesu je odpovédi davajici zaruky
hodnotné realizace.

Postoj a metoda prace zistavaji stejné v jakékoliv situaci architektonického
zasahu. Koncepcni feSeni obsahuje a urcCuje hierarchii hodnot a jejich méfitko.
Kazdy novy problém miize byt feSen v ramci filozofie konceptu a ne jako vzdy nova
otazka nezavisla na celkovém pfiistupu.

Jaké jsou kriteria — méfitka koncepEniho feSeni, ktera je tieba respektovat? Ta,
ktera dovedou dat bez problému odpovédi na otdzku Casu. Ta, ktera nenechaji naSe
dédice v rozpacich, nepochopeni a ve zmatené ¢etb¢ minulosti.

Kde se pak nachdzeji nase Givahy a reakce? Snad pravé tam, kde se ndm podafi
respektovat jeho identitu, identitu ¢asu jak minulého, tak pfitomného. To znamena,
ze fteSeni, kterd respektuji autenticitu existujiciho, kterd nam nesmyvaji, ale
zdlraziuji Cetbu Casu, kterd ptfiznavaji novy zdsah a nesnazi se ho skryvat, jsou
feSenimi pozitivnimi.

10



Musime jiz skoncit se vSemi znaky imitovaného svéta, jdouci od falesnych
materidlll k imitaci starych budov, k imitaci historie, ¢asu ¢i vnimdni svéta na
zéklad¢ novinovych zprav, nahrané hudby ¢i pocitacovych programi.

Kde se potom nachazi naSe realita ve svété, ktery nas obklopuje? V tom hraje
postoj architekta k problému imitovaného svéta jednu ze zakladnich roli.

Jinak feceno, respektovani genia loci, autenticity, jasnd cetba casu, zaruceni
koexistence dob 1 materiald d4& moZnost nového architektonického vyjadieni na
zéklad¢ existujiciho. To znamena ,,zapsat do historie znaky nasi doby*.

11



PROJEKTY A REALIZACE

SIGNALNI SIiT

Obnova Bernské signalni sité¢ 16. stoleti

Reka Rhona byla v dob& 16. stoleti hranici mezi Savojskem a Svycarskem,
presnéji kantonem Bern. Ukolem signalni sité bylo oznameni nebezpeéi vojenského
napadeni mésta vzdaleného kolem sta kilometri na druhé strané¢ hiebenlt Alp.
Princip pieneseni signalu byl velice jednoduchy. Neni nic jednodus$siho nez zapalit
ohné na vrcholcich hor v genialnim systému topografické sité. Rychlost svétla a
alpska krajina jsou zde elementarnimi prvky technického procesu, pii kterém clovék
a jeho prosttedi zlistavaji v pfimém vztahu.

Kazdy bod sité byl charakterizovan strdZnim domkem a pfipravenou hranici
dieva. Smérované priuhledy napfi¢ Stitovou zdi umoznily pfesné pozorovani dalSich
bodi v geometrickém systému.

Jednim z poslednich svédkii této soustavy v udoli Rhony byly dvé Stitové zdi
ziiceniny strazniho domku. Zaklady dal§iho domku sit€ se nam podatilo objevit
hledanim v logice geometrie.

Koncept projektu je vepsan do péti dimenzi, Casu - historie, izemi, krajiny, mista
a funkce. Je to projekt vikendového vyletu celé¢ kancelaie, jediny z uvedenych
ptikladii nerealizovany, ale obsahuje v sob¢ asi vSechny zbyvajici. Tim je pro mne
nejblizsi.

Dimenze Casu
= vyjadfit historickou identitu — stafi zbytku stavby jasnym a jednoduchym
zasahem
= vysvétlit zasady signalizace v historickém kontextu
spojeni Bernu ptes Alpy
svételnou signalizaci, rychlost bez pouziti techniky, charakter uzemi
= vyjadiit soudoby zdsah kontrastujici se stavajicimi konstrukcemi (pouziti
kovu a skla)
= umistit vysvétlivky historie

Dimenze uzemi
= vyjadrfit situaci signalu v kontextu sité v méfitku uzemi
» zfidit na sousednich bodech signaliza¢ni kiilly (soustava zrcadel), které by
odrazely slunec¢ni paprsky nebo svétlo tak, aby si navstévnik - pozorovatel
uvédomil izemni rozmér signaliza¢niho systému

12



Dimenze krajiny
» historickd pfipominka obsazeni strategického bodu clovékem
= pritomnost ¢lanku konstrukce, vyjadfujici vztah mezi plani a kopcem
= ypravit tyto hodnoty ve vztahu k novému prvku — délnici
= pouzit materialy, které zesiluji viditelnost na velkou vzdalenost (vyuzit odrazu
svétla) — kov a sklo
= urcit jasny objem a dat vyniknout existujicim zdem

Dimenze mista
= vyjadfit vztah mezi volnou krajinou a zficeninou stavby
= zachovat jasnou Cetbu zficeniny, uréené dvémi Stitovymi zdmi, kolmo k udoli
* omezit zasah na striktni minimum, na pozorovaci ploSinu a zastieSeni, lehkou
stavebni konstrukci (mfizovina, ocelova konstrukce, sklo)

Dimenze funkce
= zajistit nékolik funkci novym zasahem
» ochranu stavajici konstrukce
= zaclenéni do systému
= ochranu navstévnika a pozorovatele pred Spatnym pocasim
= konstrukce stfechy a systému zavétrovani
= konstrukce pozorovaci ploSiny

.
NSl |
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MOUDON, HORNi MESTO

meésto a archeologicky projekt

Moudon, mésto na historické cest¢ mezi Lausanne a Bernem, 20 kilometra
severn¢ od Lausanne, ma silnou méstskou strukturu gotického ptivodu. Je vlastné
dvojici mést — horniho na piskovcovém ostrohu, dnes skoro opusténého, které
zustalo ve své historické podobé, a spodniho u feky Broye, stale se vyvijejiciho
v jejim udoli.

Ozivit horni mésto bylo cilem soutéze. Je zajimavé, ze se zatim podafilo
realizovat venkovni méstské prostory, ale realizace obytnych domi jesté
nepiekonala bytovou krizi posledniho desetileti.

k sedmistému vyro&i zalozeni Svycarska vroce 1991. Byla vlastné impulsem
celého procesu venkovnich tUprav. Dalsi fazi vyprovokovaly archeologické
vykopavky a posledni uragan Lothar, po kterém se zbortila jedna z hradebnich zdi.

Uprava méstskych prostoril je realizovana v postupnych etapach, ovlivnénych
pfedevsim skutecné historickymi uddlostmi. Téma vrstveni se tu odehrava v kratkém
casovem obdobi nékolika let.

Pavodni soutéZni projekt je jednoduchy, zaloZzeny na Cteni historickych stop.
Navrhuje dostavét hradby fadovymi domy (tento princip stavéni v misté jiz existuje)
a postavit ¢tvrty ,,hrad®“. Tfi hrady jiz definuji dnes$ni prostorové vztahy a jejich
charakter. M¢étitko méstskych prostort je plidorysné dano strukturou clenéni ploch,

Typologie bytovych staveb je dvoji. Uzky &lanek fadového domu a centralni
typologie hradu vychazejici z typologie hradi — sousedil.

Béhem postupné realizace se objevovalo promitani vrstev riznych obdobi, jejich
vztahy jiz byly vepsany do konceptu soutéZniho projektu. Novy profil horniho mésta
objevil plivodni dlazdéni historického mésta, archeologické vykopavky odhalily
strukturu zmizelych fadovych domit a jejich uzky modul. Stavba jednoho z hradii
v 16. stoleti totiz vyprovokovala jejich zbourdni, hrad potifeboval kolem sebe vice
mista. Jeho terasy se rovnéz zvétSovaly, jejich opérné zdi ztracely zaloZeni na
piskovcové skale ostrohu a nepteCkaly po staletich své existence vyjimecnou
klimatickou situaci.

Kdyz popisuji tento sled udalosti, je zajimavé, jaké udéalosti mohou vyvolat reakce
vramci vyvoje mésta a utvafeni novych vrstev.  Archeologické vykopavky
vyprovokovaly zrozeni archeologického projektu — rozhodnuti zachranit minulost
novym stavénim.

Nova ¢ast hradebni zdi nasla své misto na pevné skale. Svoji trasou a vyjadienim
hmoty betonu se zaClenila do historicky rostlého (v biografickém case) systému
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hradebnich zdi, jak vyslo najevo, ne vzdy logického. Realizace betonové zdi se
zredukovala na vyjadieni jeji podstaty, smichani Stérku a cementu.

Dalsi vrstva jejiho povrchu, pokryti jeji spodni ¢asti grafiti, potvrdila pochopenti jeji
souCasnosti. A brzy budou grafiti pokryty novou vrstvou, vzpinajicimi se kefi
zeleného podhradi.

15



VNITRNI A VNEJSI
St. Croix, pozarni stanice v horach; Lausanne pavilony za vézenskou zdi

Cteni vrstev nemusi byt vazano jen na jejich ¢asovou identitu. Prostor, zakladni
vyjadieni architektury, je v obou stavbach definovan vrstvenymi prvky obvodového
plasté.

Klasickd obvodova zed, cihelnd, kamenna, dievéné klady, plnila vSechny
pozadované funkce. Definici prostoru, nosnou konstrukei, tepelnou izolaci, chranéni
proti desti, vétru. Jeji otvory byly spojenim vnitiniho a vnéjSiho svéta.

Soucasna obvodova konstrukce je slozenim, vrstvenim nékolika materialti vysoké
technické urovné. Kazda z vrstev hraje v tomto seskupeni svou specifickou ulohu.
vyjadieni domu a jeho prostort.

Dostavame se zde do okruhu otazek, pfed kterymi jsme postaveni v kazdém
projektu. Kde je hranice mezi formdlnosti a vyjadienim podstaty domu, mezi
logickou konstrukci a jeji sofistikaci, mezi energetickym konceptem a funkci domu.
Jakym zplisobem je vyjadfena hranice mezi vnitinim a vnéjSim.

V obou uvedenych ptikladech se objevuji stejné principy a odpovédi 1 kdyz
neprosly stejnou cestou tvorby.

V piipad¢ pavilonll jde o prefabrikované prozatimni konstrukce ve vézeiniském

dvote. V piipad€ pozarni stanice se jednd o halu, pfizptisobenou svym naklonénim
metrovému vyskovému rozdilu horského terénu, postavenou za co nejmensi cenu.
Prostorovy koncept se v obou piipadech zredukoval na vnitini prostor definovany
obvodovym plastém a na barevnou ,,krabicku®, ¢ervenou nebo modrou, ulozenou do
takto definovaného prostoru. Vnitini vrstvou plasté jsou vyztuzené dievéné stény s
tepelnou izolaci, které urcuji prostor, jeho charakter a jsou vertikdlni a horizontalni
konstrukeci.
Vnéj$i vrstvou se v prvém piipadé staly hlinikové plechy, ve kterych se zrcadli
vézeiiska zed’, v horském prostiedi vlnité plechy, na které se promitaji stiny
okolnich domt. Konstrukéni detaily jsou v obou ptipadech vysledkem jednoduché
techniky spojovani, pfibijeni a Sroubovani, lepeni.

Koncept obvodového plasté je dialog mezi jeho vnitini a vnéjsi plochou, dievénou
sténou a plechovym povrchem. Odehravé se tam, kde je obvodovy plast’ prerusen.

V piipadé pavilonit modulovymi prvky, ty se stavaji okny, dveifmi. Jsou to
pruhledné, prisvitné nebo zrcadlové plochy, kde druh lepené folie urcuje jejich
funkci. Chrani proti oslunéni, chrani intimni prostfedi nebo oteviraji pohledy ven a
dovnitf. Maji v prostfedi vézeni svou specifickou tlohu. Detail spojeni — preruSeni
plasté¢ je stejny ve vSech pozicich, odehrava se klidny dialog mezi hlinikovymi
sténami a dievénym osténim. Vyjimkou je vstupni modul, kdy hlinikova fasadda
pfechazi v zastfeSeni vstupu, je jeho ochranou proti desti a formalni ostrahou pied
nezvanym vstoupenim. Jsme pieci jen ve vézeni.
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Plechovy povrch plasté pozarni stanice je vyfiznut v ¢asti vyjezdovych vrat. Vrata
nalezi jiz vnitfnimu vybaveni, jejich pfitomnost nemd vliv na podstatu plaste,
naopak jeho vyfiznuti ma dramaticky Cervenou barvu, reprezentuje meziprostor
mezi vnitini a vnéjsi vrstvou plasté. Stejny princip se opakuje v ukonceni celého
objemu, kdy profil terénu a piisny rozpocet jiz nedovoluji jeho pokraCovani.
Vyjimkou systému obvodovych vrstev je jediné okno, velitele hasich. Ma dvoji
podobu okna, jediného vodorovného prvku naklonéné budovy a obrazu ve vnitinim
prostoru.
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PALAC —- MESTO

Lausanne, Palais de Rumine

Meéstska struktura vepsand do jediné budovy je podstatou paldce Rumine. VétSiho
nez katedrala v sousedstvi; jeho centrdlni prostor — atrium — je v méfitku
historickych namésti.

I kdyZ miZzeme koncept typologie organizace prostorti hodnotit jako racionalni,
palac je plny udalosti, pifekvapeni, tajemnosti, odhaleni. M4 charakter mésta, kdy
kazda jeho ¢ast nabizi svym obyvatelim Skalu prostor k vnitinimu zivotu a zalezi
potom na nich, jak v ném budou bydlet.

K pochopeni palace je nutno oteviit jeho historické tajemno.

Ve druhé polovin¢ devatenactého stoleti Gabriel Rumine, syn ruské rodiny zijici
v Lausanne, odkazal kantonu Vaud 1,5 milionu frankd s podminkou, ze postavi
novou budovu univerzity, knihovny a muzea.

Myslenka shromazdit v jedné budoveé vSechny instituce, jak védy, tak uméni,
odpovida humanitnimu duchu devatenactého stoleti.

Porota mezinarodni soutéze zvolila vroce 1890 k realizaci tohoto rozsahlého
programu navrh francouzského architekta Gaspara André. Projekt nejvétsi budovy
tehdej§iho Svycarska byl piekonan jen stavbou federalniho parlamentu v Bernu.

Slavnostni otevieni v roce 1906 bylo spojeno s otevienim Zelezni¢ni drahy mezi
Patfizi a Milanem. Historizujici architektura novorenesancniho slohu skryva
nejmodernégjsi technické moZnosti stavéni zacatku 20. stoleti, Zelezobeton, elektiinu
a nejdiumysIng;si systémy ventilace a topeni.

Vnitini organizace prostori a jejich typologie je piikladem racionalné myslené
architektury devatenactého stoleti. Jeden zhlavnich charakteri mista, vySkovy
rozdil patnacti metrii mezi dvémi urovnémi mésta, je genidlné vyieSen hrou schodist’
a svétla. Koncept projektu je Skolnim piikladem vyuziti moznosti vyjimecného
mista a programu.

Stiedni ¢ast budovy, osové navdzané prostory, je spojnici mezi centrem meésta a
jeho ,.cite”, akropoli vlady, parlamentu a katedraly. Tato osa je méstskym prvkem
sttidajicim typologii ulice — schodist” s typologii atria - namésti. Atmosféra téchto
prostort je charakterizovdna zenitalnim svétlem, zurenim fontany atria a zvukem
krokli, zdolavajicich Ctyfi podlazi. Zastaveni na kazdé podesté je vzdy chytie
vyuzito k horizontélni distribuci a orientaci navstévnika.

Série novodobych intervenci je vepsdna do ,,méstské struktury v jejich rliznych
mistech, podobné jako v Zivoucim meésté. Sal knihovny, fada spolecenského
vybaveni podél hlavni osy — avenue, kavarna, pfijimaci hala, détsky atelier. Stupni
byvalé poslucharny, ktera se stala archeologickym muzeem, sestupujeme do
hloubky historie. Vytahy a pési lavka spojuji dvé hladiny mésta stavéného na
prikrém svahu.

Vsechny intervence jsou zaloZeny na stejném principu. Nestavét, ale vkladat do
,mestskych prostori nové struktury, nebo odhalit nové v zatajenych ¢astech mésta.
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Vyvolat dialog mezi dvémi dobami, mezi historizujici architekturou a
jednoduchou soucasnosti. Kazd¢ obdobi ma svou vlastni identitu ,,vrstvy*, nejedna
se o proplétani, ale o napéti mezi prvky mésta, nikdy o konfliktni situace. V urcitém
pohledu o respektované sousedstvi.

Ptestéhovani kantonalniho parlamentu do prostoru byvalé univerzitni auly je
jednou z poslednich etap vyvoje palace — meésta. RuSny Zivot parlamentu byl
pienesen ztechnicky nevyhovujici, historické budovy, skvostu klasicistni
architektury horniho mésta — cit¢ — do historického prostoru dekorované
architektury, salu, jehoz stény a klenba byly do posledni drobné plochy precizné
vymalovany béhem dvandcti let. Plochy plné barev a postav v alegorickych
seskupenich se staly vladci prostoru auly. Jedinou volnou plochou se po vyklizeni
nepiivodniho zafizeni stala podlaha. Nestala se bojistém architekta, ale rozlehlym
stupném scény. Jsou vném skryty vSechny technické tajnosti, ventilace,
elektronicky systém hlasovani, pocitatové rozvody a ,.tajné“ Stérbiny na vsunuti
identifikacni karty. Ta nejen potvrzuje pfitomnost poslanct, ale davé jim tim pravo
hlasovat a mluvit. Rady sezeni a pracovnich stolkl vyristaji z plochy scény, jsou jeji
horni hladinou.

Cela scéna je jako vSechny klasické scény natfené dievo. Jeho barva je ,,Jomend*
Serna. Cerna barva je jedina, ktera se ve vymalovanych plochach nevyskytuje.
Vytvaii tak neutrdlni prostfedi, ze kterého se postavy poslanci promitaji do
alegorickych seskupeni jako dalsi vrstva plna pohybu a ruchu. Smaltované bilé sklo
pracovnich desek dopliiuje atmosféru stény, ztraceji se v ném bilé listy dokument.

Vstup na stupen scény soucasné architektury je vstupem do dynamického casu
politické aktivity. Vnitini Zivot prostoru zistdva také dynamickym - dal$i dny se
parlamentni sal stava détskym kinem, konferen¢nim salem nebo zasedaci mistnosti.
Rad bych zde zdlraznil rozdil mezi flexibilitou prostoru a flexibilitou uzivani
prostoru. Namésti jakozto stfed mésta je také méstskym flexibilnim prvkem, trhem,
shromazdénim, mistem setkani.

-rw T ¥
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VRSTVENI ZIVOTNIHO PROSTREDI

Véznice Tuiliére v Lonay

Extrémni ptiklady programli nam mohou naznacit hranice architektovy préace a
limity jeho role jako prvniho tvirce prosttedi charakterem prostori a jejich
organizaci, svétla, materiald a dalSich nastroja jeho prace.

Ukoncena prace na realizaci véznice v Lonay se spoluautorem Fonso Boschettim
nas vedla kprvni zkuSenosti: odpovéd na problémy uvéznéni nemiize byt
architektonicka. Zstava humanitni, jejim prvnim c¢lankem je pfistup feditele
véznice k feSeni tohoto problému. ,,La Tuiliére* ma nyni svého druhého teditele. Jeji
zivot se zménil, prostiedi kolem nas se také stale méni. Cas je v tomto piipadé
dynamickym prvkem.

Nejprve by bylo zajimavé vzit v uvahu prvni formu casu, statickou, a z ni bude
vyplyvat vzajemny vztah ¢asi a jeho hodnota.

Parcela zvolend pro stavbu vézeni se nachazi v zon¢ tfemeslné¢ a primyslové
vyroby. Tvar stavby, vymezeny ohrazenim, vyuziva nepravidelnou geometrii
parcely. Zbyvajici uzavieny prostor je ¢lenén stfiddnim hmot a volnych prostord, t;.
budov, nameésti a dvord. Tento druh prostorové organizace, jehoZz vzory jsou
historickd mésta a klastery, se ukazal byt zajimavou reakci na slozZity program a
interpretaci tématu. Projekt je organizovan kolem podélné provozni osy, patete, na
nizZ jsou naroubovany jednotlivé hmoty staveb. Komunikace jsou rozdvojeny na
severni Cast s provozem pro muze a na jizni ¢ast s provozem pro zeny. V prostorové
a funk¢ni organizaci sektorii vézenskych cel se bere v uvahu jednak dvoji druh
vézill (muzi a Zeny), jednak specifi¢nost riznych podskupin vézi, rozdélenych do
sedmiclennych jednotek. Toto feSeni by mélo umoznit zna¢nou provozni pruznost a
schopnost vyvoje v Case.

Koncept projektu je zaloZzen na jednoduchém principu skladdni — vrstveni —
béznych prostfedi méstského zivota. Na jedné stran¢ sledu prostorti, vstupni dvir,
namesti, ulice — komunikace, vnitini dvory. Na druhé stran¢ nachazime soustavu
formalnich typologickych prvkl, ohrazeni, vstupni brana, spolecenské budovy,
obytny diim, byt, poko;j.

Zakladni funkce vézeni je vyjadiena kontrolou spojeni mezi témito prvky,
bezpecnostnimi prahy.

Dnesni vyvoj téchto prahti se stal radikdlngj$i zvySenim jejich kontroly a
zvySenim jejich otevieni.

Vnitini Zivot véznice v Tuiliére ma dnes charakter tovarny, ,,ulicemi jezdi
navr$ené palety zbozi, prace v atelierech se stala civilnéjsi, vytratila se z nich funkce
uceni. Dozorci se stali ¢asti tovarni atmosféry.

Na druhé strané jidlo jiz neni rozvazeno do ,,domt, bytl, pokoji“. Komunikacemi
projizdi samoobsluzna jednotka jidelniho pultu.

Zredukované mésto 7Zije jinak, pfisnéji, ale sosobni angaZovanosti a
odpovédnosti. Jeho architektura se nezménila ve své podstaté, vyvoj Zivota ptinesl
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zmény vybaveni, jiného pouZiti prostoril a jisté¢ pfinese i zmény ¢lenéni prostorové
typologie.

Cely projekt je zalozen na tfimetrovém modulu a kazdy modul ma stejné okno,
jak kancelar teditele, tak pokoj — cela. Jednoduchy princip, ktery by mél mit
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TYPOLOGIE POUZITI

Nyon, Usine 4 gaz, rekonverze byvalé plynarny na kulturni centrum

Usine 4 gaz, provokujici misto byvalych polemik a vasnivych sporit mésta Nyonu,
oslavilo v bfeznu 2000 pét let své existence jako divadelniho a koncertniho salu.

Vyjimeény nastroj v modulovych moznostech pouziti, vyuzivda mimotadné
povésti: neni ani opravdovym divadlem, ani rockovou scénou, ani jazzovym
klubem. Usine nabizi vSe dle potieby jednotlivych vecerli, stala se kulturnim
centrem nejen Nyonu, ale 1 celého okoli.V nddherném prostiedi, v tésné blizkosti
jezera, Usine 4 gaz muze nabidnout hledisté se 150 — 200 misty nebo plochu pro 500
posluchact.

pfevzato z www.usineagaz.ch, 31.8.2005, podrobnéji viz.
Kolecek Ivan, Kulturni centrum v Nyonu, Architekt 8/96
Kratochvil Petr, Komentdar, Architekt 8/96
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SPIRITUALITA PROSTORU A JEHO SVETLA

Klasterni kostel Bonmont, ptitomnost cisterciackého vidéni svéta

Vejit a zlstat stat... Pomalu se nase mysleni soustied'uje a odpoutdva od naseho
vnimani casu. Prostor, svétlo, jednoduchost nds uvadi do abstraktniho svéta.
Uvédomujeme si silu geometrie, je zredukovana na minimum do své hmotné
podstaty.

Definuje prostor a jeho principy osvétleni. Musime si v ramci naSich tivah ptiznat,
Ze pocit nasi pfitomnosti v ¢ase nemusi vzdy existovat. Je to jako nekonecno, kdyz
poctiveé pocitadme ve svété matematiky.

Na druhé strané kolem nds ¢as existuje. VSude je vepsan do biografie zdi a osténi,
podlahy a kleneb, v jejich vrstveni a odkryvani vrstev, na prvni pohled zmizelych.
,Bratr Bonmont, cisterciacky klaSter v Hauterive, siln¢ katolickém kraji, prosel
vSemi obdobimi historie architektury. Ma goticka okna, barokni interiér. Duch
puvodniho piistupu cistercidkl k prostoru tam jiz neni. Bonmont ,,zachranili* bernsti
protestanti, ud¢lali z n¢j sypku, stodolu a pekli v byvalém kostele chleba.

Soucasné zasahy v Bonmont sméfuji k zapojeni klasterniho kostela do kontextu
krajiny tohoto stoleti, ale také kuskutecnéni hlavni mySlenky pfistupu
k restaurovani, obnovy cisterciackého prostoru a svétla.

Prvni navs§téva v Bonmontu zistane v paméti kazdému. Nejdiive okraj lesa,
potom svah od vrcholu Jury, ménici sklon a mékce spadajici k Zenevskému jezeru.
Pravé v tomto misté, u morfologické zmény terénu, né¢kolik desitek metrii od lesa
stoji klasterni kostel. Patrné odjakziva zakotveny v zemi jako patnik k oznaceni
zmény krajiny, dominuje bez impozantnosti. Terénni sklon nas zavede ke vstupu a
dvefim klasStera. Po cesté se utvrzuje jeho zaclenéni do terénu, jeho zietelny vztah
k okoli. Kazdé ro¢ni nebo denni obdobi méni vzhled, osvétleni, podnebi, ale dojem
z prvniho objeveni neztraci na intenzit¢.

Rad bych porovnal vyvoj kontextu kostela v dialogu s jeho okolim — to znamena
vejit do spiritudlniho prostoru z naseho rusného zivota. Tady uz nds cisterciaci
nechavaji reagovat samotné.

Dnesni okoli klaSterniho kostela je htiStém golfového klubu. Klaster byl zruSen jiz
v obdobi bernskych protestanti. Kostel se stal ztracenym prvkem, vytrzenym ze
svého plvodniho prostiedi. Vybudovanim nové vrstvy se podafilo vyhnout
nebezpeci jeho pochopeni jako muzejni historické pamatky. Komplikované
podminky pfistupu verejnosti pies privatni golfovou krajinu vyprovokovaly novy
koncept pochopeni pfitomnosti vyjimecné stavby v cizim prostiedi.

Setkani se odehrava ve tfech dimenzich - v métitku krajiny, mista a stavby samé.
N¢kolikakilometrova piistupova cesta lesem konci pied vstupem na ,,privatni ptidu‘
kostela. Dlouha dievéna lavka umisténd tiicet centimetrii nad terénem golfového
hti§t¢ vede navstévnika pravidelnym zvukem kroki krozlehlé platformé
predprostoru kostela. Toto ,,privatni* tzemi, zatravnény mirny svah, protind péSina
koncici pted dvefmi kostela, ne pfed jeho portalem, ale pfed bonim vchodem,
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puvodné vstupem laickych bratrii. Dnesni kovové dveie se oteviraji s vétsi namahou
v uvédomeéni vstupu do vyjimecného prostiedi.

Vsechny prvky piistupu ke kostelu spojuje jedna cCervena nit' - iniciace
mimofadného okamziku. Krajinou, lesem, dfevénou lavkou, mirnym svahem az
k prekroceni prahu. Vejit a zlistat stat...
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Legenda:
1 - klasSterni kostel, 2 - vstup do aredlu, 3 — péSina, 4 — lavka
5 — predprostor, 6 — vefejné WC, 7 — hlavni vstup do kostela, 8 — golfovy klub
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ZAVER

Tato kratka prochazka izemim tvorby architekta se nachazi, jak bylo fe¢eno, v tenké
vrstvé na$i pfitomnosti. Rozhlédnuti v ramci jejiho kontextu nas ptrivadi k tfadé
otazek a zamysSleni. Rad bych vybral ty, které mne nejvice zajimaji.

Vnimani naseho svéta

Posledni dobou se technika stale vice stava mezi¢lankem mezi ¢lovékem a piirodou,
jeho puvodnim prostfedim. Svou touhou dosdhnout stile vétsiho komfortu se
spolecnost, ktera se stala konzumni, vzdalila svému ptirodnimu pivodu. Technika je
jiz filtrem, pres ktery €lovék vnima realitu svéta. Aktudlni vnimani svéta se stava
dvojim, rozpolcenym na jeho skuteCnou podobu nebo na jeho virtudlni vizi
prostifednictvim pocitacové techniky. Stojime jiz prakticky pied dvojim vyjadienim
mista a uzemi. Vtom se postaveni architekta a jeho reakce stavaji rozhodujici,
pokud je piipraven odpovédét na tuto nové vytvorenou situaci. Predvidat do
budoucnosti, neztracet ve stavu stdlého zpozdéni Cas a energii jen v hledani feSeni
jiz existujicich problémii.

Predvidané a nevyhnutelné

Nebezpecné chybné by bylo véfit v uchovani historické formy prostiedi naSeho
zivota. Chybné je neuvédomit si rozdily mezi pfedvidanym a nevyhnutelnym.
Hledat v pfedvidani, reagovat nejen na nevyhnutelné, uvédomit si redlnost svéta a
jeho vyvoje. Ménit prostiedi zivota vzhledem k nasim hodnotam tradic, vrstvdm a
piredvidani dalSich v procesu vrstveni — stadlého vyvoje, ktery vzdy zistane
nevyhnutelnym. Zastaveni ¢asu neni mozné, zména ucelu je stale rychle;si, rychlejsi
je 1 vyvoj vztah.

Deltametropool

Projekty regionu Amsterodam — Rotterdam, pfesnéji vyvoje celého uzemi této ¢asti
delty Ryna pochdzeji zroku 2002. Dva projekty byly navrZzeny architekty dvou
generaci a dvou rtznych pohledii na identitu izemi a na jeho vyvoj. Odpovédi
architektii Liugiho Snozzi a Rema Koolhaase (OMA) jsou samoziejmé diametralné
rozdilné.

Snozzi hledd feSeni vyjadieni identity uzemi a jeji nové dimenze. Formaln¢ je
zredukovéana na vybudovani vzdu$ného metra, pohybujicim se v kruhu 40 km ve
jeho obvodu — Amsterodamu, Haagu, Rotterdamu, Utrechtu. Ty jsou na ngj
pfipojeny desetipodlaznimi objekty — nddrazimi, novymi body rozvoje méstské sité.
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Rem Koolhaas vychazi z principu pfedvidani. Definuje silny koncept ovlivnéni
vyvoje. Je zalozeny na vyvoji dvou geometrickych soustav. Centralni vyvoj
Amsterodamu, jiz dnes existujici, a vyvoj v pravouhlé siti, jejimiz hlavnimi prvky
mohou byt jiz dnes Rotterdam, Haag, Delft. To znamena vytvofeni protipolu
k nebezpecné rychlému vyvoji Amsterodamu.
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New York

Ptikladem fascinujiciho vrstveni je pro mne New York, ptikladem sily jediného
prvku jeho podstaty — pravouhlé sité — k regulaci jeho piitomnosti, ¢teni ¢asu a jeho
vyjimecnosti. ,,Manhattan je definitivné uzavienym prostorem a mnozstvi jeho
blokii je navzdy urcené. Jakdkoliv moznost zvyseni jejich poctu je konvencné
zakdzana. To znamena, Ze jeho urbanismus nemiiZe ziistat formalné stejny. Jakékoliv
architektonické reSeni se miiZe udat v limitovaném poctu 2028 blokii jeho pravouhlé
site. Z toho vyplyva, ze jakdkoliv forma lidského zasahu se miize stat jen v ramci
zniceni predchdzejiciho. Mésto se tak stava mozaikou pribehit riizného stari, ktere
mezi sebou souperi vramci jeho pravouhlé site. (Delirious New York, Rem
Koolhaas, 1978)

kipra l.:ll
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Mésto - misto, stalé hodnoty a jeho role
Mésto zlstava vzdy nejpiesvédCivéjsim  piikladem stdlého zivota a zmény
v ramci potifeb okamziku. Dnes$ni situace je stale méné zvladnutelna v hodnotach

nasi kulturni existence. Jeho historicka forma se stava prili§ muzealni a obsahu
mésta jiZz sama nemilZze odpovidat.

., Kazdym dnem schovavame vzemi stale vic to, co ndam prekazi. Auta,
komunikace, obchodni centra. Venku vse natirame, opravujeme a zvelebujeme,
abychom si ukazali jen to, co chceme videt.

Mé meésto ukazuje své pamatky, aby se stalo zajimavéjSim a vyjimecnéjsim. Ale
uvniti- se stale vice podoba ostatnim méstim sveta. Je pravda, Ze se stava stdle
hez¢im, ale za témito novymi fasadami a novymi zahradami jiz sam sebe
nenachdzim. Vtomto prostredi vykladnich skrini se jen predvadi. Mé mésto
nepresnosti ztratilo svého ducha. Je ted uvazano do konceptit. “

(P. Dibié, enthomolog).

Ve své podstaté¢ ma mésto vepsané hodnoty, o které se mizeme opfit pii ceste
k jeho porozuméni. MlZeme jim rozumét jako siti signalt — kodu, jejichZ historie
nam umozni pohled v pfitomnosti (misto, tizemi, topografie, prostory a jejich
organizace, ne jejich formy...). Tyto urCujici zdchytné body nam davaji zaklad ke
Cteni mésta — svéta v némz Zijeme. Je nevyhnutelné ptidat k obnové mésta znaky
dnesni pritomnosti. Ty, jenz jsou historii prostoru, historii ¢asu mista. Nenechat jen
formém tlohu vyjadieni ¢asu.

Vracime se zde ke dvojimu vyjadieni ¢asu — statickému a dynamickému.

Porozumét svétu a na n¢j reagovat jsou dvé formy mysleni k urceni dalSich vrstev
nezastavitelného vyvoje.

Ivan Kolecek, Lausanne, fijen 2005
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ABSTRACT

In the history of art, architecture takes a special place. Whereas classical works of
art, such as painting and sculpture, can be valued in their full ,historic time®, a
work of architecture is only partly present in its historical dimension.

The rest of its history is affected by the development of its use and by the
circumstances of its natural and often radical ageing.

This dynamic development begins immediately after the formation of a work of
architecture, and becomes simultaneously its history, and the history of
architecture in general. When a book of unfinished chapters opens up, its structure
is already inscribed in the nature of the work itself.

The examples of my creative activity, i.e. the specific process in a strictly defined
context, should initiate a general discussion on the development of the built
environment, on the formation of layers.

In architecture, the formation of layers takes place in three dimensions. Not only in
stacking ,,geological layers®, but also in the third dimension — space — which is the
fundamental one in architecture.

The fourth dimension of layering — time - is for me the most interesting. It is not
only the dimension of the development of space and its function — use, but also the
dimension of the architect’s work in the thin layer of our present time.
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