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1 UVOD — ZADANI A CILE DIZERTA CNi PRACE

Ob¢ uneni jsou si podobna uzivanimékierych spolénych kompozinich
prostedki i samotnym procesem vytteni konceptu. Zndma oztemi jako:
.architektura je zkameté hudba" a ,hudba je 2jici architektura” ukazuji na
provazanost obou umi. Dizert&ni prace by rla analyzovat vztah hudby
a architektury na poli jejich konceptu a kompozice.

Cilem dizertani prace jsou teoretické Gvahy o paralele mezi budb
a architekturou, vychéazejici z analyz hudebni e&eemblasti kompozice hudby a jeji
konfrontace s teorii kompozice architektury. Nefitopn mozné pouze srovnavat
kompozEni parametry obou wni, ale je nutné zabyvat se i jejich zakladnimi
principy jako jsou konceptiad, hierarchie apod., stéjpako postavit vedle sebe
zdanliv nesrovnatelné, tedy hudebni prostor versus aktbiteky prostor.

Vysledkem teoretickych zéxi dizert&ni prace je nalezeni mnoha paralel a ne
vzdy si ue¢domovanych souvislosti mezi hudbou a architekt@aoabrazeni jiného
uhlu pohledu nadZné otazky architektury a jeji kompozice.

Konetnym cilem je owfit zawry teoretickych Uvah v praktickém experimentu.
Konkrétrg v analyze hudebniho dila z hlediska jeha@sgibeni na posluche,

v hledani podstaty danéhgitku a v pokusu o jehoipvedeni do architektury za
Ucelem pouziti stejnych nebo podobnych postua ziskani stejného nebo
podobného smyslovéha@iaku.

2 DOSAVADNI PROPOJENIi HUDBY A ARCHITEKTURY
Z HLEDISKA TEMATU DIZERTA CNi PRACE

Priklady zobrazujici vztah hudby a architekturyékaelika rovinach vztahujicich
se k upesréenému tématu dizertai prace:
1. Vztah matematiky, geometrie, hudby a architektury
2. Projekty staveb zalozené na inspiraci hudbou
a) Projekty vyuzivajici akustickych vlastnosti prostor
b) Projekty zaloZzené na vztahu hudebni a architekkékompozice

2.1 VZTAH MATEMATIKY, GEOMETRIE, HUDBY
A ARCHITEKTURY

Prikladem je Pythagorovo objeveni jednoduchého atithk&ho pomdru mezi
harmonickymi intervaly nebo uziti harmonigisel v architektte katedraly
v Chartres, kde podle Louise Charpentiera ma gewmnetanu katedraly zcela
hudebni charakter, zaloZzeny na korespondovatky dilavni lodi a vySkového



cleréni jednotlivych ¢asti fezu s hudebnimi intervaly, tedy s jejich prapomi
vztahy. Jinym pikladem je provazani kompozic obou &mhpomoci principudsny
v barokni hudb a architektie.

Spojenim hudby s architektonickym prostorem se Q/estbleti zabyval skladatel
a architekt lannis Xenakis. Navrhoval stavby, verfth hudba ztla nebo jejichz
kompozice vychazela z hudebniho zakladu. S Le Giaebem pracoval na navrhu
pavilonu firmy Philips pro sstovou vystavu Expo 58 v Bruselu nebo na navrhu
kl4Stera La Tourette u Lyonu.

2.2 PROJEKTY STAVEB ZALOZENE NA INSPIRACI HUDBOU

Projekty lze rozdit na ty, ve kterych hraje podstatnou roli jejiekustika
a pouzivaji zvuk jako zakladni koneep princip, a dale na projekty, kde hudba
a jeji kompozice poslouzily jako myslenkovy vzorba@Ogistupy usiluji o spojeni
oblasti architektonické a hudebni, jejichz vzajemnpisobenim a slaienim se
zvySuje prostorovy dojem.

Prikladem projektu vyuZivajiciho akustickych vlastigsrostoru je akusticky
valec od Bernharda Leitnera, ungist v parku la Villette v Pézi.

Priklady projekti zaloZzenych na vztahu hudebni a architektonickeé pkaice
ukazuji mySlenkovy fechod, kdy hudba otevira architeldunovy pohled na uziti
jednotlivych stavebnich prik na jejich postaveni v rdmci jednotné struktueyich
vzajemneé vztahy apod. Takovym projektem jeffidpd Stretto house v Dallasu od
Stevena Holla.

3 VZTAH HUDBY A ARCHITEKTURY Z HLEDISKA
KONCEPTU DILA

3.1 KONCEPT HUDEBNIHO A ARCHITEKTONICKEHO DILA

Koncept v architektie je vymezen specifickym mistem a podminkami. jaswe
vymezeni nam wuje hranice, mezi kterymi setiteme svobodhpohybovat.

Podob#r je tomu v hudb, kde také existuji omezujici podminky a kde soxéat
sam autor stanovuje pravidtaiad, ktery se stava omezujicim mantinelem hudebni
kompozice (naplklad ugeni metra nebo toniny).

Koncept v architekite je dale rozvijen hledanim programu pro datsi gtavby,
tvorbou prostoru, materidlovym a konsttnknreSenimyeSenim detailu apod.



Koncept v hudb je rozvijen hledanim hudebni formy acemim hlavnich
hudebnich paraméir az ke zvoleni zsobu zpracovani vlastniho tonového
materialu.

Tvorba konceptu je postup od abstrakiniho ke kdnkr&, od mySlenky ies
vyvojové hledani smyslupiného naghi (celu az k fisobive forng.

3.2 RAD V HUDEBNIM A ARCHITEKTONICKEM DILE

Pro olg zvolena umini je existencefadu podstatna. Hudebni skladba nebo
architektonickd stavba maji dilou organizaci, vnini strukturu, ktera jetasto
sestavena ve vaZima utitou hierarchii. Tato vnini struktura je ufena vztahy mezi
nejrazrejSimi elementy zné povahy fisobicich na vSech urovnich kompodho
procesu. Funkcafadu v hudebnim nebo architektonickém dile je vigud pravidel
a prace snimi. Tato pravidla umozni mysSlenku djeho zanér a pisobeni)
vyjadiit, udrzet ji hem vyvoje dila az po jeho realizaci a zarowemozni
posluchdi nebo divakovi danou mysSlenku vnimat a pochopit.

Rad mize byt v kompozici jak iejmy, tak skryty. B rozpoznatelnostiadu se
miazeme v kompozici lépe orientovat,ibeme nastupujici prvkyéekavat nebo
miZzeme Zadu zamirné vybait. Rad nmuZe byt vytvden intuitivrs, nebo
organizovag, planovas, s utenimiadotvornych prvi pred vlastni kompozici dila.
Mezi €mito poly pak existujgada poloh, vyuzivajicich kombinaci obotigbup.

Celistvost neboli soudrznost kompozice oiiyi tzv. odstedivé a dosgedivé
sily. Mizeme pouzit terminy ,kontrasty a scelovaci pemtity’ v hudk, jejichz
principy pouziti plati podolin i v architektie. Kontrasty psobi odsedivymi
silami, scelovaci prosdky dostedivymi.

3.2.1 Scelovaci prostedky

Scelovaci prosedky mohou byt vnihi nebo v#jSi, ve smyslu vychazeni
z vnittni struktury kompozice nebo z okolnich souvislosti.

Na celistvost kompozice ma vliv jednak celkovy wzsdila, jehoclenitost
negresahujici hranici srozumitelnostiighlednost &ad kompozice a tézéal celého
dila. Tyto parametryiysobi sodasre.

DalSim scelovacim prastdkem je stylové a typové omezeni, kdy typové omieze
vychazi z praktickych pt¢b ugité funkce a v fipad hudby také z obsazeni, které
urcuje typ hudby, a dale tematické a motivické simahi, kdy kompozice vychazi
z hlavni myslenky, které se také piadje.

1 (JANECEK, 1968 str. 188)



Scelovacim prostdkem je také pouziti opakovani a podobnosii jmanotlivych
prvka, nebo cel&asti dila nebo metrické vyvazeni skladby dané ponzAtejného
metrickéharadu a metrické pravidelnosti.

3.2.2 Kontrasty
(ve smyslu pedélu mezi¢astmi stavby)

Jednotlivé prostorov&asti kompozice se od sebe listegevSim obsahem.
Prechody mezi nimi maji jejich odliSnost pouze zvyrigzposlucha ¢i pozorovatel
pozna zminu prostoi (¢asti celku) i bez vyraznéhdgquklu.

Prikladem pedélu v hudlg je mezera, nahly zlom dany velkou&mu dynamiky,
tonove vysky, barvy, hybnosti nebo tonality, poxyoprechod formou déi drobné
skladby o mensSiidezitosti, nez maji jednotlivéasti, nebcCisté zawr jednécasti
a za&atek druhé.

V architektue jsou ditimi ¢astmi stavby najklad jednotlivé specifické mistnosti
objektu nebo jejich soubory, provozni a fank celky ¢i specifické objekty
ucelenych stavebnich nebo urbanistickych komplakdomé kompozini feSeni
jejich predla maze napomoci vnimanileréni stavby, jeji struktury, vazelsadu
a hierarchie. Rkladem gechodu miZze byt pouZziti nahlé zény vyrazu mistnosti
stavby, nebo pozvolné vnimani jiného prostoru wijinobsahem. Pozvolné
prechody s postupnym n#tem vlastnosti budoucich prostor mohou pomahat
vnimani hierarchie celkové kompozice. Kafad centralni hierarchieisdu nésta
a mestskychc¢asti nebo postugrse ngnici prostory chramu strem k oltdi.

3.3 PROSTOR, HMOTA, TVAR
3.3.1 Prostor

Architektonicky prostor je trojrozénny, ukeny osami X, Yy, z. Jeho podstatou je
hmota sestavena do ¢iteho tvaru. Hmotou v architektel rozumime material,
tvarem pak strukturu, kterou netgouze konstrukce, nybrz veSkeré hmotné prvky
kompozice.

Pojem prostoru izeme penést i do oblasti hudby.

V hudk pojem prostor vyjaidije jednak misto, do ¢hoz je objektivi
lokalizovano zvukové produkovani ivnimani hudbwledtzv. ténovy prostor,
a v neposledmiact prostor celé skladby hudebniho dila.

Hudebni prostor tedy iieme z#éadit mezi hudebni slozky, st&jjako cas, zvuk
a zvukove dni. Hudebni prostor je st&jako prostor v architekta dan osami x, v,
z. Pouze jejich vyznam se méradchyluje.



V architektonickém prostoru &wji osy X, y, z rozmrové hodnoty prvi
v jednotlivych smirech.

V hudké zobrazuje osa X tébnovou délku a jejierm v ¢ase, osa Z tdnovou vySku
a osa Y hlasitost ténu. JelikoZ je hudbagnhtasoveégas je nutnou slozkou, zmy
v tobnové vysSce i hlasitosti @nici se hodnoty Y a Z) probihajicase, a tudiz se
meéni zarové parametr osy X. Hudba to vyjade pojmy melodie (zeny parametr
osy X a Z) a dynamika (z¥ny parameti osy X a Y).

Toto definovani vyznamu jednotlivych os napomahappjeni mezi hudbou
a architekturou. Stefnjako definovantasu v architekite.

Prostor nize byt vnitni nebo vejSi, oteweny nebo uzaeny. Obeca vzdy
existuji dva prostory — prostor kompozice a jeholbkTyto dva s¥ty se prolinaji
a vzajems ovlivauji, minimalrg tim, Ze do nich vchazime a odchazime.

Rozdil mezi hudbou a architekturou je ve vnimargjsino a vnitniho prostoru.
Architektura ¥tSinou pracuje jak s viitim, tak vijSim prostorem, kdezto hudba
Vytvari primarreé prostor vnitni. VnéjSi prostor v hudbje dan nafiklad slySitelnym
nehudebnim zvukovym materialem vychézejicim z dkaln prostoru nebo
z hudebniho hlediska tény lezicimi za hranici hudigh obrys.

Hudebni prostor, stefnjako prostor architektonicky, ieme chapat ve smyslu
celkové kompozice stavby hudebni skladby. Tentostproje dlitelny na diti
podprostory (v hudb ¢asti skladby jako expozice, provedeni a reprizeateme
formy nebocasti utenéclenénim skladby do &, v architektiie jednotlivé mistnosti
stavby, funkni ¢asti stavbyi objekty v ucelené urbanistické kompozici).

3.3.2 Hmota

Materiadlem v hud®é je zvuk nebo ton a jejich skupiny. Zvuky sé&idcha tony
a hluky. Tény vznikaji pravidelnym ckrim hmoty Siicim se okolnim prostdim
az k lidskému uchu, hluky nepravidelnym. Zvuky n@jé parametry, jakymi jsou
jejich délka, vysSka, barva a hlasitost.

U toni miZzeme ukit presnou vysSku ve smyslu konkrétniho tonu, kdezto aysk
hlukt je neutitd, mizeme ji oznait pouze orienténé. Hranici mezi tbnem a hlukem
nelze vzdy pesré urcit. TGnova vysSka rize byt také nedita, udavajici sstlost
tonu (rozliSujeme tény hluboké a vysoké).

Z hlediska délky trvani tonu rozliSujeme tony naulié, kratké, velmi kratke,
stejre dlouhé, delSi nebo kratsi.

Z hlediska hlasitosti na tony silné, velmi silniap® apod.

Pfi urceni barvy rozliSujeme ¢wod tonu, ¢ili typ hudebniho nastroje nebo
lidského hlasu jako zdroje tOnu, a odpovidajiciclstvy viem (tony z#&ici
nagiklad jasi, temr€, oste, drsi, dug, pln¢, mekce apod.).

Pt vnimani zvuku spolujsobi vyska a sila zvuku.



Krome¢ vlastnosti hudebniho materialu jsotieZité vzajemné vztahy hudebnich
prvki — intervaly v oblasti tdnove vysky, intervaly megimickymi prvky, intervaly
mezi témbrovymi prvky, ficemz se rozestupy ¢itym zpisobem definuji a vytiéa
se jejich stupnice (na&jlad dvanactitonova stupnice).

Material v architektte je hmotny, vizualni, fiesto misobi nejen vizuak) ale
| dotekow, slucho¥ acichow.

Material je jak pirodni (Cetrg vody a zeled), tak ungle vytvareny.

V kompozici je material zvolentpvazié podle svych pozadovanych vlastnosti.
Témi jsou zejména povrchova struktura, barva, tvrd@svnost, konzistence,
odrazivost s#tla, odrazivost zvuku aiwe ¢i pach.

Zakladni material &Sinou nema jasné tvarovecani. Je zpracovan doditého
tvaru konkrétniho prvku nebo je jeho tvar vymezepm prvkem.

Material v architektie je relativié staly, ale mize se v pibéhu casu také
zanerné pretvéet.

Jednotlivé materialy mohou spoligobit ve stav®jednoho konkrétniho prvku
nebo v kompozici jako celkuiiRvorbé kompozice se fize projevit hledani novych
spojeni materiél s dirazem na neobvyklé vizualnigobeni.

3.3.3 Tvar

Kazda kompozice ma ¢&ity tvar, ktery je dan zvolenym materialemgelem
kompozice a prostorovym us@aanim neboli skladbou. Skladba kompozice je tedy
vytvarena pouzitim konkrétnich matefiad konkrétnich kompoanich prostedki.

Pouziti jednotlivych kompoznich prostedki musi mit v kompozici své
opodstatini, musi odpovidat kompazii logice stavby, funihim, konstruknim,
dispozEnim a estetickym pa¢bam.

Tvar a usptadani kompozice jsou ovli¢ny tradici, konvenci, moznostmi
a arovni spolénosti, jak ve tvorp, tak ve vnimani. Tvar kompoziceu#e mit
symbolicky vyznam.

Kompozice architektury se zabyva vzajemnymi vztphyka v prostoru, vztahy
prvki k celku, celku k okoli a kElovéku jako pozorovateli a uZivateli. Hleda vyznam
dila, zakonitosti jeho skladby, préstiky k dosazeni titého estetickéhodinku ¢i
prozitku, existenctadu a zfisoby dosazeni celistvosti a harmonie.

3.4 CAS V HUDBE A V ARCHITEKTU RE, CASOVE KOMPOZI CNi
PROSTREDKY

Charakterentasu je pohyb ad&hi. Nezajima nas pouze to, co a jak s&ase
odehrava, ale téz jak jednotlivé udalosti a objek®nici se Wase dokazeme
vnimat. Tento pohled byl voditkem pro analyzu pojmasu a c¢asovych
kompoztnich prostedki v oblasti hudby a architektury.
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3.4.1 Cas v hudhs

Cas v hudb rozliSujeme n&as hudebni &as astronomicky.

Cas astronomicky je #ien ve fyzikélnich jednotkackasu (sekunda, minuta,
hodina, den atd.). Obegrnvyjadiuje délku trvani zvukového proudu; az celku
nebo detailu. Lze jejfpsré zneiit, ale jeho hodnoty se mohou objekitvmenit
podle rychlosti provedeni skladby a také subjektiypodle ptibéhu a moznosti
vhimani skladby. Definovani astronomickébasu v hudb vede k ugeni tempa
a hybnosti.

Hudebni (strukturni)¢as je vyjaden v jednotkach vyplyvajicich z vlastniho
¢leréni hudebni struktury (takt, doba atd.). Z hudebnibsu vyplyva rytmicko-
metricka struktura skladby.

Cas v hudb je tedy z hlediska astronomického i hudebnéfasu definovan
pomoci zakladnicltasovych parameirhudebni kompozice, kterymi jsou tempo,
hybnost, rytmus, metrum, artikulace a agogika.

3.4.2 Cas v architektuie

Cas v architektte musime hodnotit ze $irsiho hlediska. Architektumeni
casovym umnim, ale gasem ji spojuje existence objektu (stavby) a subjek
(uzZivatele) v witém bod v case acasové trvani a zémy prozitku @i vnimani
tohoto objektu.

Velkym rozdilem mezi existenci architektury a hudblase je jejich materialni
podstata a zejména charakter jejich prostor. Hyellmproti architektte nehmotna,
muzeme ji slySet, vnimatélem, ale vidt ji a byt jeji sodasti nizeme pouze
v naSich pedstavach diky svému mysleni a emocim. Rozdil vagieru prostor
hudby a architektury je ten, Zze hudebni prostonglyo uéité linii, v jednom sniru,
a vracet se vtomto prostoru apeme pouze mysSlenkdy Oproti tomu
architektonicky prostor je mnohoroZmy a pohybovat se vém avnimat jej
miZzeme z mnoha sini, za pomoci /nicich se perspektiv,éetré pohybu nejen
uvnité prostoru, jako je tomu v hudpale také v jeho exteriéru.

Z tohoto pohledu je rozdilné vnimanic¢atku a konce kompozic obou &m.
Hudebni skladba méa na rozdil od architektury jagagovy zdatek a konec.
V architektde se astronomickgas projevi ve smyslu délky trvani jejiho vnimani
clovékem, gicemz kazdé vnimani fyzicky &mé& a koudi, ale enést zé&atek
vnimani na konkrétni misto kompozice nelze. Stdpk zawr. Nékteré druhy
architektury jsou vSak zalozeny na jasmientovaném pohybélovéka sngfujicimu
k urcitému cili, gipadré po ukité oseci linii. Tyto stavby¢i soubory staveb maji
jasny vyznamovy z&. Typickym pgikladem je stavba chramu, kdy je pohyb
¢lovéka jasg veden smrem Kk hlavnimu mistu stavby — dita svatyni nebo
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obétnimu stolu. Za¥r v architektie mize byt zarovie sttedem kompozice nebo
muze byt zagrem to, co napluje podstatu stavby, jejicél nebo poslani, a to
v uréitém bod rozeznatelném od zbytku kompozice.

Zawr v hudlz se \tSinou neobjevi zcela nahle, ale hudebni proudnkun
smeéfuje, bul’ dlouze, nebo pomoci jednoduchych a kratkych harckgoh postup.
Casto se ni dynamika a hudba Hugraduje, nebo utich&. Toto vidime i Kipad
architektury. Nafiklad v klasickém pojeti sakralni architektury possgraduje
smérem ke svému z#&wu, meéni se velikost prostoru, jeho zdobndistytmus prvki.

Casové trvani architektury se projevujeénami subjektu (uZivatele) a 2mami
objektu (stavby¢asti stavby, komplexu staveb, urbanistického celku)

Zmény subjektu

Obecr subjekt nigni stavbu jejim uzivanim admicimi se pdebami, zisobem
a rytmem svého Zivota, coZ je podstatny auijci ¢initel konceptu. Stavba vzdy
podléhd svémudglu, je utena k uzivani a jako takova se zejména v detaitgch
i bez kontroly autora. Toto je svébytny charakterhaektury, protoZe jedintak
vznika zcela originalni prostor ¢eny konkrétnintlovékem a jeho osobnosti. Autor
objektu navodi konceptem stavby vychozi situacertovlivni dalSi ziny
a pfibéh jeho uzivani a fZe ovlivnit z@Etné i samotny subjekt a &gob jeho Zivota.

NejdilezitejSim projevemcasu v architekite jsou zminy ve vnimani prostoru
pohybujicim se subjektem uzivatele.

Pfi vnimani prostoru zalezi na 8ra a rychlosti pohybu konkrétniho jedince,
piicemz pohyb bude ip kazdém opakovaném uzivani rozdilny, a dale na
schopnostech vnimadgiovéka a na vjSich okolnostech.

Je teba zminit termin celostni vnimani. Je pojmenovamiimani, které zapojuje
vSechny nase smysly. Prostor na n&sopi nejen svym tvarem,dtiitkem, s¥étlem,
barvou, ale také dalSimi charakteristikami poutitéaterialu, jako jsou néilad
konzistence, teplota, struktura, schopnost odmagbb pohlcovat zvuk apod. Diky
tomu ¢lovék vnima objekt nejen zrakem, nybrz celym svyherh. Zarové si tak
jasre uvédomuje svou fitomnost a pohyb svéh&a v prostoru.

Prostor je proZivartlovékem, ktery se vém pohybuje, orientuje, vnima jej
a poznava. Podstatnou roti pozorovani architektury ¥ase hraje perspektiva.

,Definici prostoru utuje uhel vnimani...Plynuly pohyb po vertikdle anebo
Sikminé je klicem knovému vnimani prostoru. Pohy#lat prekryvajicimi se
perspektivami utv@nymi uvnit prostor je zakladnim spojenim mezi lidmi
a architekturou. Bez zkuSenosti prochazeni prostoréstava vlastni uvazovani
0 prostoru nedpIné&:*

2 (HOLL, 2003 str. 26)
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V ¢asové ose vhimanitbeme pracovat s cilenym postupem vnimani kompozice.
Ten je \tSinou od celku k detailu, Wde byt zarove od hlavnich prostor
k podruznym, od vstupnich prostor k hlavnim, odj$ku objektu k jeho interiéru,
od funkiné vyznamrjSich prostor k vyznamewodruznym apod.

Autor mize zamsrné ovlivnit rychlost vnimani divaka.ifkladem je nasgrovani
pohybu a zawteni pozornosti na tité detaily, na které pak e byt genesena
konkrétni vypovidajici funkce kompozice, ovlém mnoZstvi uZitych pruk
v kompozici a jejich rozvrZzeni nebo existence alhié hierarchické struktury.

Priklady ¢asovych parametr (kompozénich prostedki pohybovych) uzitych
vkompogzici architektury a vychazejicich z podolinosc¢asovymi parametry
v hudkE:

Hodnoceni jejich fisobeni v kompozici bude do jisté miry vzdy subjekii
protoze zalezi na vnimani skladby a prostoru kankrélovékem.

|  Metrum

Metrum v hudlB ozna&uje ¢lenéni skladby na takty. Tim vytv& strukturu
skladby. Metrum mZze byt gizvwcné nebo nefizviené, periodické nebo
neperiodické, pravidelné nebo nepravidelné. V sbadaudlé se objevuje metrum
neperiodické nebo metrum zcela zanik@ouZiva jinych metrickych jednotek nebo
minimalnich nérnych jednotek, jakymi rize byt napiklad délka tonu.

Existence metrické struktury v hudlgje jako existence modulové soustavy
(osnovy) v architektte. Tento pohled je odliSny od klasického pojetirmetteorii
architektury, kde je metrum chapano jako forma ewkjpdusSiho pravidelného
rytmu @i opakovani stejnorodych pritk Modul je zakladni roz#mova jednotka
stavby ovliviujici vztahy mezi prvky kompozice a udavajici jgiehlednou
strukturu. Modulem ritze byt pole osnovy, elementarni stavebni prvek meber
cloveka.

Metrickd struktura dila fG¥e byt akcentovana (v hudbpiizvuénd), coz
v architektie vede k mySlence umistit nutné konstnikprvky do os modulového
systému, a tim systém wdznit, ale zarowve jej nechat psobit stale pouze jako
nosny podklad slouZici pro vyniknuti jiného prvku.

Modul je uken zejména funkci, dispozici, konstrukci a moznosealizace
stavby a zarowveje uzivan jako esteticky parametr. V opodstafich gipadech se
modul mize stat hlavnim kompaoziim prostedkem, kdy je mu vSe ostatni
podizeno.

V architektue rozliSujeme moduly stavby, které ¢ufi relativni roznéry
jednotlivych prviki kompozice a jejich vzajemné pém k dosazeni Ummnosti
prostofi a objend, a moduly miry vyjatlijici absolutni rozgry prvka.

® (RISINGER, 1998)
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I Rytmus

Rytmus v hudb ozna&uje strukturovangasovy sled toi a pongr zvuku a pauzy
(pauza nMZe byt stejy dialezitd jako zvuk). Rytmus @Ze byt periodicky nebo
neperiodicky, pravidelny nebo nepravidelny. Ud&d@npsmnirny pohyb. V hudebni
kompozici jsou vytvEeny rozdilné rytmické utvary, které lze kompoei
zpracovavat formou opakovani, transformace a hibizace.

Rytmus v architektie je jejim nejbznejSim casovym kompozinim parametrem.
Casto vychazi z funkce a konstrukce stavby nebodengists estetickym zamrem.
Rytmus vytvdi rytmickou strukturu kompozice zalozenou na opakdy
transformaci a fipadné hierarchii rytmickych utvar Tyto vznikaji stidanim
stejnych nebo rozdilnych pritk coz vede ke statick& dynamické (pohyblive)
kompozici. Rytmus riize byt pravidelngi nepravidelny.

Opakovani rytmického atvaru je zakladnidfegpokladem pro vnimani rytmické
struktury. Opakovani se vSak uge projevit i v oblasti¢asového vnimani
jednotlivych prostor stavby.

Pfi transformaci rytmu dochazi ke kvalitativnim @mam rytmickych atvat,
nagiklad k nafistu nebo ubyvani g@tu jejich prvka, zmené jejich roznéru nebo
tvaru apod. Bvodni rytmicka struktura je neustale rozvijena al@tovana o nové
podrety, pritom ale stale vnimana jako tataz soustairaz je zachovanad.

Hierarchie rytmické struktury se v kompozici prdjejednak i uziti vice
rytmickych fad (podobt jako je existence &kolika rytmickych struktur ve
vicehlasé hudebni sklaglbkdy jeden hlas je n#alzen ostatnim), a jednak stavba
samotné rytmické struktury ime ovlivnit hierarchii celé kompozice. Hierarchie,
kdy urity rytmus je odlisSny, fipadré vyrazrejSi oproti jinému, je mozné vyuZzit
k citelnosti popedi a pozadi. S hierarchii také souvisi poufizhych rytmickych
struktur pro odliSné sény prostoru (podélny nebofigny, pipadré horizontalni
a vertikalni). Fikladem je gotick& katedrala, jejiz rytmus je pdainy v podélném
smeéru a nepravidelny rostouci ve &m pricném.

Vice rytmickychiad v kompozici vytvB vrstvy, které se vzajemanprolinaji
a strukturuji kompozici na péedi a pozadi konkrétniho pohledu divaka. V prostoru
tak vedle sebe tizeme vnimat rytmus konstrukce, okennich alyezor podlah,
barevnéhai jiného ¢lereéni sén, rytmus swtel, nabytku a prvik interiéru i rytmus
lidi pohybujicich se v prostoru. Rytmus jednotlikiyerstev nize byt stejny nebo
rozdilny, mizeme vrstvit prvky stejného i roztiého charakteru a vrstveniize byt
také doslovné, kdy jednotlivé vrstvy lezici za sebguzivaji transparentnosti
materialu.
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Rytmus spolufisobi s dalSimi parametry, jako jsou rostouci nelbesdjici
hustota, zrcadlova symetrie, modul, tempo, kontrastrva apod. Co se &y
zrcadlové symetrie, tie byt rytmus pouZzit pro adazreni zrcadlové symetrie
kompozice nebo naopak zrcadlova symetnigenoZzivit rytmickou strukturu.

Na rozdil od hudby fiZe byt stavba rytmickglenéna horizontala i vertikalns.
Rytmicka fada v architektte nema jash dany zéatek a konec. Dikytznym
sméraim pohybu ¢lovéka objektem kompozice iwie byt zaatek rytmickérady
vhiman jako jeji konec, konec jakocasek, rytmusitady miZe jit zprava doleva
a op&ng, vertikalre smérem vzhiru apod. Rytmus v architeki mize také Bzet
negetrzit (nagiklad uzavena kruhova stavba)iésto nizeme mluvit o ukoteni
rytmu ¢i jeho zastaveni aifechodu na jinou rytmickou strukturu v podobarozi
nebo jiného akcentu.

Zasadnim rozdilem mezi hudebnim a architektonick@petim rytmu je moznost
vidét rytmickou strukturu plo&h v jediném okamZziku bez pohybu pozorovatele,
nagiklad rytmus fasady. Jediné, co deformuje tentkassl pohled, je viem
perspektivy, ktery rize vést az ke klamné iluzi.

Il Tempo

Tempo v hudb zn&i rychlost skladby, fesr€ji rychlost realizace metrickych
jednotek v ramci hudebnih&asu nebo minimalnich émych jednotek skladby za
jednotku fyzikalniho ¢asu? Metrickou jednotkou je takt, minimalni &mou
jednotkou je ufity zvukovy usek.

Tempo v architekiite vyjaduje rychlost vnimani pozorovatele a jako takove@el
stanovit objektive a v gesné hodnét Tempo v architekiie souvisi s psychologii
vhimani (asociacemi, naladou, typseflovéka). Architekt niize tempo vnimani
ovlivnit zvolenim prvikk kompozice a fitomnosti navrzenych det&il Zvolené
prvky pasobi na vnimani stavby svaietnosti, charakterem (barvou, strukturou,
velikosti, obsahovou ifbuznosti prvik a jejich navaznosti) a postavenim
v kompozici (napiklad prvek splyvajici s okolim nebo prvek domimantprvky
blizké nebo osamocené, zdalky énd nebo ®ekdvana dominanta v ose pohybu
apod.).

Tempo ma vliv i na celkové vnimani kompozice. Atekiura niize byt vnimana
v pomalém tempu, pakipobi klidrg, nebo je v tempu rychlém, kdyigobi aktivi
¢i neklidré. Tempo stavby je ovlivmo takeé jejim Gelem, kdy je primar&potieba
pomaléhaii naopak rychlého pohyhtioveka.

* (RISINGER, 1998 str. 32)
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IV _Hybnost

Hybnost v hudb vyjadtuje mnozZstvi zvukovych z&n za utitou metrickou
jednotku (takt), icemz tempo a metrumigtavaji konstantni. Zvukové 2my se
tykaji vySek a délek tan

Plati, Ze i v pomalém temputtte byt hybnost velka a of@. Hybnost ma velky
vliv na subjektivni vnimani délky trvanidité ¢asti hudebni skladby, vytiiése zde
asociace skladby jako hbita, vlekla, rychla nebmala.

Hybnost v architektte mize byt pojmenovanim pro mnozstvi rytmickych grvk
béhem utité metrické jednotky nebo minimalni émé jednotky. Jinakieceno,
vyjadiuje rychlé nebo pomaléiglani prvki stejného charakteru. Rytmicky pohyb
musi byt dynamicky (pohyblivy), ne pouze statickg¢ smyslu pravidelného
opakovani stejnych prik se stejnymi intervaly mezi sebou. Hybnost
ovliviiuje hustotu kompozice a spofigobi s tempem kompozice.

V Artikulace

Artikulace v hudb znamena frazovani (nédklad staccato, legato apod.).
Vyjadiuje fyzikalni¢asové trvani tainv rdmci hudebnihgasu.

Pojem artikulace iigneseny z oblasti hudby do architektury viigel délku trvani
prvki a zpisob jejich pechodu. Prvky se kiidotykaji, prolinaji se nebo stoji vedle
sebe osamoceén Stejre jako v hudlk ma fizny zpsob gechodu prvik odliSny
ucinek. Legato v hudbbude oproti staccatuipobit klidrgji. Souvisi to s dojmem
pomalejSi tempa vifpact toni hranych legato. Zalezi vSak na vzdalenasthto
toni a na jejich pislusnosti k wité obsahové skupén kdy @i velké vzdalenosti
prvki se toto fisobeni vytraci. Podobnv architektie mize fada izolovanych
piibuznych prvk pasobit za witych podminek aktivéji, naopak rada prvki
dotykajicich se nebo dokonce prolinajicich sgemsobit klidrgji. Podminkami je
souvislost a spolusobeni artikulace s ohra&enim prvki, jejich tvarem, velikosti,
hustotou, barvou a materidlem. Prostorova kompogisebici klidre nemusi byt
vhimana jako pomala, stéjjako neklid a aktivitu ize vyjadit i stavba fisobici
pomalym tempem vnimani.

VI Agogika

Agogika v hudB znamenda postupné zpomaleni nebo zrychleni meteckédtky
nebo minimalni rrné jednotky. Jeji pouziti je libovolné a nezavazmébiha ba’
v rdmci utitého tempa, neborpprechodu z tempa do temp&ouziti agogiky rize
byt kontrastem k pravidelnému rytmu nebo metru.

® (RISINGER, 1998 str. 35)
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Preneseno do architektury, agogika znamena postupin&eni z pravidelného
rytmu, gicemz jde o plynuly pohyb v rdmci kratkého Useku komipe. Je mozné ji
pouZzit @ zpomaleni rytmu fed nastupujici dominantoufippiechodu na jinou
mySlenku kompozice (né@ilad prechod prostor siznym obsahem), ip zmeéné
rychlosti vnimani apod.

Zmény objektu

Zmeny v objektu pimo nesouvisi s hudebnimi komp&zimi prostedky, ale
souvisi s pibéhem casu v architektte. Tyto zmEny jsou zmsobeny vlivem
astronomickéhocasu, vlivem poasi, okoli, Zivotnosti a starnutim materialu,
projevujici se nejen jeho destrukci, ale kmwu barvy, pachu, povrchu apod., a jsou
jak dlouhodobé, tak kratkodobéjiiggmz pozvolné zemy clovéek vnima i
opakovaném zazivani objektu. Tyto&m jsou po¥tSinou nahodilé, alerpsto jich
autor dila nize pouzit k zagrnému ovlivieni kompozice, a tim i kdinku na
pozorovatele. Neberme zde v Uvahuémgn nechéné, vzniklé nafiklad vlivem
piirodnich katastrof, pozarapod. Planované ovli¥ni stavby niZe byt nepatrné,
majici vliv na oziveni kompozice, nebo zasadnijguagici se celkovou z#mou
objektu.

Kromeé vySe uvedeného chapeméiei cas jako platformu vzniku, trvani, 2m
a zaniku objekt a udalosti, ktera se projevuje nejen starnutineri@tl stavby, ale
také vyvojovou zrenou stylu stavby. Stavba a j€gsti zobrazuji své dtiastavem
konstrukce a materialu jednotlivych pivk stylenti designem.

3.5 KOMPOZI CNi PROSTREDKY STATICKE A PROSTOROVE,
KOMPOZI CNi POSTUPY

Kompozieni prostedky v hudl pracuji se zvukovym nebo ténovym materialem
a jeho parametry.

Hudebni (tonové) parametryglime na ty, které Ize vnimat okamZi kratkém
casovém useku, a na ty, které pro svoji existenitepaji delScasove trvani.

Prvnimi zmignymi jsou vySka tonu, jeho barva a hlasitost. ZAlislkea
prostorového weni jsou to parametry odehravajici se na ose z\(p&kay) a ose y
(osa hlasitosti). Daji se oztibjako kompoziéni prostedky staticke.

Mezi parametry s delSindasovym trvanim pét délky téri a jejich casové
rozmisténi majici vliv nacleréni skladby. Zminy v délce tén v prib¢hu casu
vyuzivaji kompozini prostedky, jakymi jsou rytmus, metrum, tempo, hybnost,
artikulace a agogika. ¥teme je nazvat kompaziimi prostedky pohybovymi.

Jiné prostedky kompozice vyuzivaji zén parameit tonu ve vSech jeho
prostorovych slozkach, kdy dochazi ke émh vysky, barvy nebo hlasitosti tonu
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v prab¢hu ¢asu. Takovymi kompoznimi prostedky jsou dynamika skladby, zma
barvy a melodie. Daji se ozfigjako kompozéni prostedky prostorové.
Zakladnimi kompozini postupy v hudb pracujicimi se vSemi kompdznimi
prostedky jsou opakovani, rozdilnost, transformace arahibie. Steja jako
v architektdte se i v hudé pracuje s kontrastem, nuanci, gradaci nebo syimetri

Stejre jako v hudl, tak i v architektie mizeme kompozni prostedky clit na
statické a pohybové, které se projevuji zejménaubghu casového vnimani
architektury. Jejich popis vychazi z podobnostosmgozEénimi parametry v hudd
pricemz jejich hodnoceni bude vzdy do jisté miry suiyek diky vnimani skladby
a prostoru konkrétnitlovékem.

3.5.1 Kompozi¢ni prostiredky statické a prostorové

| Tonova vyska, intervaly, harmonie, proporce

Tonova vysSka vyjailje gresné umisni tonu ve zvukovém prostoru v ose z,
urcuje melodii, jeji smar, kontrapunkt a melodické rogph Ton mize znit
samostatéi nebo v souzvuku. V hudbrozliSujeme vysSku ténu a jeho tdénovost.
VySky téni i jejich tbnovost maji vliv na vnimani hustoty alhiho bloku.

Vztah vySek dvou tah je definovan jako interval. Intervaly jsou konsotrd
nebo disonantni, o¢khoz je odvozena také konsonantni nebo disonaatnidmie.
Intervaly zrgji bud’ jako souzvuk, nebo postupnym zéaim dvou toi.

S harmonickymi vztahy intervakouvisi pojem tonalni harmonie.

Tonalni harmonie je zalozena na komgoan pouziti kvintakord (tonicky,
dominantni a subdominantnifili souzvulki s konsonantnimi intervaly (tercie,
kvarta, kvinta). Harmonické vztahy kompozidespbi na jeji emociondlni vnimani.

Harmonie v hud®i architektite souvisi s proporcemi.

Proporce obecnhurcuji vzajemné proporcionalni vztahy mezi prvky aabeprvia
k celku. Proporce v architeki souvisi s matematikou, geometrii, psychologii
a estetikou. Proporce jsou ovlgny nejen kompozici stavby, ale také jeji funkci,
dispozici a konstrukci.

Jednou z hlavnich zakonitosti harmonicky prépaoh vztali je geometricka
podobnost tvdra prvii.

Harmonii v hudl, tedy konsonanci a disonanci v hddbmizeme rozeznat
pouhym sluchem bez slozité matematické analyzynéstmk optimalni proporce
architektonickych prvi volime \&tSinou citem bez pouzititpsnych propa@nich
hodnot. Automatické chapani libozinosti interval a akord v hudkz je ovlivréno
hudebni tradici prostdi, ve kterém Zijeme a \jgtame.
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Prepisem tonalni harmonie v hudbmize byt vztah architektury &loveéka.
Konsonantni harmonii izeme ozné&t jako rovnovaznou. Po cely Zivot se
setkavame s tvary a roZmy prvka a prostor ufenych konkrétnim delem
a vychazejicich z stitka ¢lovéka. Je to vzity zakon, ste&jnako tvarové zakony
Vv prirodk, vychazejici ze svych konkrétnich fedi. Tyto nerdnné harmonické
zakony utuje svymi rozmdry sam ¢lovék jako nedilnd satéist architektury.
Architektura vychazi zZlovéka a jeho pdtb, ale zaroue miaze ¢lovéka zEtné
ovliviiovat, utvdet a nénit. Clovék je podstatou harmonie.

Il Melodie, melodické rozfi, sneér melodie

Melodie v hudB znai prab¢h tonovych vySek a délek dase. Spolufsobi jak
s rytmickym ¢lerénim skladby, tak s jeji harmonii. Melodieiabe mit tendenci
klesat nebo nastat, a to bdi postup®, nebo skoko&. Melodické rozpti vyjadiuje
vySkovy rozsah danyipsnym umisinim vySek ve zvukovém prostoru a je mozneé
znézornit jej vySkovymi obrysy. Jakiiéh melodie, tak melodické ro&h maji vliv
na emocionalni vnimani hudebni kompozice. Melodiesicim se melodickym
rozpetim bude fgsobit neklidg a aktivrié, naproti tomu malé a relatignstalé
melodické rozpti bude kompoziné klidnym prvkem.

Architektura pojem melodie nezna. Nicrgrokud niiZze v architektie existovat
rytmicka rada prvk, existuje i jeji obrysova linka, kteraure pisobit stej@ jako
v hudlg statickym a klidnym dojmem nebo naopak vzbuzowdid nebo aktivitu.
Vice obrysovych linii se @¥e navzajem ovliwovat. Melodickou linii nizeme
chapat napklad v pomysiIné spojnici podobnych piykpricemz podobnost prik
muze byt tvarova, v barevnogii strukture materialu, vyznamova apod.

Il Svétlost zvuku

Swétlost zvuku je utena relativni vySkou tdn Tony obech rozliSujeme na
vysoké a hluboké, iigemz vysoké tony vnimame jakoéfejSi, naopak hluboké
jako tmavsi. Sétlost zvuku také wuje orienténi vySku zvuk, které nemaji povahu
toni a u kterych nelze stanovit absolutni vysku.

V architektde je pojem sktlost materialu spojen sjeho barvou. éast
ovliviiuje vnimani vzdalenosti a piagali / pozadi prostoru.

[V _Barva

Parametr barvy v hudebni kompozici souvisi jak booe konkrétnich nastrbj
nebo jejich rejgika, tak se zfisobem hry.

Pisobeni barvy tonu je ovlivino barevnosti jeho okoli, prvekiide svou barvou
vynikat oproti okoli nebo splyvat, ide se jevit barewnjemrgjSi nebo naopak
ostejSi. Stej tak v architektonické kompoziciipobi barva spolu se svym okolim
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a ovliviuje vztah popedi a pozadi. Barva ike splyvat se svym okolim nebo
pusobit pomoci kontrastu tmava / éta, studena / tepla nebo vzajemnym
kontrastnim vztahem daikovych barev.

Barva prvku spolufisobi s jeho velikosti, kdy dochazi k oviém vzdjemného
poneru velikosti ploch kontrastnich barev vedle sebe.

Co se t¢e mnozstvi barevnych priktak mensi zastoupeniznych barev vede
ke stabilit kompozice oproti Simu zastoupeni vedoucihotznorodosti.

Volbu barvy utuje nejen jeji poZzadovanyiaek, ale téZ symbolika vyjadjici
vyznam té&i oné barvy. Hodnoceniigobeni barvy je ziaé subjektivni.

Hudba a architektura jsou v oblasti barvy propojemy. barevnym slySenim
neboli synestezii. Synestezie je procésngmz podrazdni sluchu vyvolava odezvu
ve zraku, coz ma vliv na vnimanikterych barev nebo naopakékteré barvy
zesiluji nebo zeslabuji séasre vnimany viem sluchovy.

V_ Hustota

Hustota neboli hmotnost zvukové struktury je dametou zvukové vyplé mezi
zvukovymi obrysy. Zvukovou vyplni rozumime tényjigh mnozZstvi a jejich
vzajemnou vysSkovou pozicifigemz je rozdil ve vnimani ténv oktavové pozici
nebo rkolika téni vytvéiejicich konsonantni nebo disonantni intervaly. biust
ovliviwyji i imaginarni tony, které vznikaji pomoci p&mposluch&e. Vnimani
hustoty podstathovliviiuje barva zvuik dana zvolenou instrumentaci, coz souvisi
se schopnosti nastroje vyte& parcialni tony fisobici na harmonickou plnost
zrgjiciho ténu. S vnimani hustoty souvisi i hlasitdsiového materialu.

Hustota kompozice v architekti ma podobna specifika. Ozwige mnoZzstvi
prvka v prostoru, picemz zalezi na mnozstvi stejnych pivkebo prvi stejného
charakteru a na mnozstvi ptvkiznych.

Subjektivni vnimani hustoty je ovligno barevnosti prostoru, kdy zalezi jak na
mnozZstvi zvolenych barev, tak na jejich odstinuerwjhustoty prostoru zvySuje
pouZiti kontrastnich nebo vyraznych piiykeelké rytmickéclenéni nebo dynamické
obrysové linie prostoru &mici se véase. V neposledriiack se na vjemu hustoty
podili také mnoZstvi vnimanychigkryvajicich se vrstev prostoru, vzajemna
vzdalenost prvi, jejich prechody apod.

VI Hlasitost

Hlasitost jako kompo#Zni parametr hudby je prdgetdkem prordinnym vcase.
Zmena hlasitosti je ozri@vana jako dynamika. Hlasitostige ovlivnit hierarchii
¢asti skladby, souvisi s hustotou hudebniho blokviménim popedi a pozadi
a pocitem otekenostici uzawenosti. Hlasitost je ovliwna zvolenou instrumentaci
a parametrem barvy.
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Zmeény dynamiky wase vytvéi dynamicky pébéh (dynamickou linii) skladby.
Vlastnosti vztahu dynamiky a melodie je schopngstatet prostorove vrstvy, které
jsou tvaeny melodickymi a dynamickymi liniemi. Pokud dyn&ai nebude
kopirovat melodii, vznikne situace, kdy kazda mealkd linie je spjata s jinou
dynamickou linii, a tim vznika bohaty plasticky ptarovy vjem.

Hlasitost jako prostorovy parametr ténu, vyjay osou y, je moznéfippvnat
k vyraznosti (intenz#) prvka v architektiie. Prvek nize byt vyrazny svym tvarem
aclerénim, propracovanim detajlpozici v kompozici, barvou, 8tlosti, strukturou
materiah, kontrastem oproti svému okoli, vyznamem apod.a¥gost prvku se
méni vcase podle wgniciho se vnimani a pohybéloveka. Vyraznost prvk
ovliviiuje plasttnost kompozice, kdy se vyragai prvek dostdva do pogdi
a vymezuje pozadi.

Hlasitost a vyraznost prukv hudiz a architektée souvisi s vjemem vzdalenosti
prvku od osoby pozorovatete posluch&e. V hudlg je to dano prostorovou asociaci
pii vnimani hlasitosti tonu. V architek®l je to zfisobeno vnimanim pogdi
a pozadi.

VIl Dominanta a akcent

Pojem dominanta je pouzivan v architékta oznauje vyrazny prvek, &sinou
koneiny bod kompozice, ke kterému kompozice nebaipet snéiuje.

Pojem akcent se v architekéupouziva k oznni vyrazného prvku, ktery se
pouziva ke strukturalizaci ndglad rytmické nebo metrické soustavy. Akaeh{va
v kompozici vice a fichazeji ndhle za pomoci kontrastu. Mohou byt @&gany
pravidelrg. Akcent v hudb ozna&uje misto, bod nebo kratSi Usek, zvyragn
hlasitosti, barvou, zémou rytmu atd.

Prvek v architektte mize tvdit dominantu ve vice kompozicich zaraz. Vychazi
to z principu existence vice paralelnich kompozie mznych hierarchickych
arovnich, nafiklad Uroves meésta, stavby, interiérového designu apod.

VIll Kontrast

Kontrast charakterizuje miru rozdilnych vziamezi hodnotami stejného druhu.
Kontrastni vztahy jsou dst vyjadené, zdraziuji rozdily mezi prvky a v kompozici
pusobi odstedivymi silami. Hranice kontrastu musi byetelna. Kontrast GZzeme
pouzit ke zvyrazéni hlavniho prvku kompozice.

Kontrast obeck vyjadiuje protiklad ¢i rozpor. Ztohoto pohledu iwe byt
kontrast pozitivni nebo negativni, nahodny nebo fonovany, chiny nebo
nechény. Kompozice mize kontrast zéraznit, vyuzit nebo zmirnit fjpadré zakryt.

Oscilace je kontinualnifpchazeni mezi @na i vice kontrastnimi stavy, byti na
jejich hranici a kmitani mezi nimi.
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IX Nuance

Nuance charakterizuje miru podobnych vatahezi hodnotami stejného druhu.
Nuartni vztahy jsou nevyrazné a rozdilnost gngotlatuji. Projevi se v mirnych
odchylkach a pozvolnychipchodech. Podminkou jejich uZziti v kompozici jecie]
rozpoznatelnost. Nuancitieme potlait vedlejSi prvky kompozice.

X Symetrie

Symetrie v hudd se niize projevit v zrcadlovém uspadani melodickych linek
jednotlivych hlag, obracenim hudebniho postupu nebo v ipénicasti skladby
nebo celku.

Symetrie v architekfie je ovlivrena funkci, konstrukci, ideovym vyznamem nebo
estetickym zagrem kompozice. Kompozice neni vzdy striktsymetrick4,casto
jsou hlavni prvky symetrické a podruzné asymetrické

RozliSujeme 2 typy symetrie — zrcadlova symetrieoagruence, ficemz prvni
udava pimocary pohybclovéka podél roviny symetrie a druhy tygline podle
pohybu na rotaci kolem osy symetrie a na Srouboythyb kolem osy.

V kompozici¢asto dochazi k uZziti vice drusymetrii.

Kompozice niZze byt zamrné asymetricka, ficemz pro harmonickétgobeni
vyzaduje rovnhovahu a celistvost, ktera jéama souladem a hierarchii vSech irvk
a detait: (jak hierarchii funkni, tak kompozini).

Xl Métitko

Méftitko jako kompozini prostedek je zalezitosti pouze architektury. Vyjaed
stupe velikosti prvia stavby k celku a stavby jako celku ke svému o&a@lbveku,
piicemz velikosti jsou mySleny rozmy stavby, objemovy tvar, tvarové
a konstrukni clereni, barva, materiadl i vyznam stavby.¢éNtko vzdy souvisi
s velikosti (rozrmary) stavby a sjeho strukturou. Komp&zi prace s mitkem
umoziuje pouzit rozdilného #nitka vrejSiho objemu a vnihi dispozice.

M¢titkem zangrné ovliviiujeme vnimani vyznamu stavby nebo jednotlivého
prvku (nagiklad symbolické réitko, heroické apod.)

M¢titko také napomaha k dosazeniitdr kompozéni hierarchie.

Méritko je dano konvenci a historickou zkuSenosti, cwvyluiuje snahy
0 hledani novych dinka m¢fitek ve vztahu Klovéku. Je dano funkci, konstrukci,
dispozici, vyznamem a estetickym zftem stavby.

V hudkz mizeme pojem rftitko nahradit pojmem ipméienost. Mam na mysli
primérenost hudebni skladby z hledisk&elit a vyznamu skladby a jeji stavby,
zvolenych prvk a emocionalniho gsobeni. Stejh jako v architektie nuzeme
i v hudke zangrné pouzit nedekavaného wititka.

22



3.5.2 Kompozi¢ni postupy

Obecnymi kompoznimi postupy B praci s hudebnimi parametry, majici
uplatreni i kompozici architektury, jsou opakovani, romd#t, transformace
a hierarchie.

| Opakovani

Opakovani téhoz prvku nebo skupiny prvlumoziuje vytvd&et rytmické
a metrickéady. Stejg tak opakovani konkrétnich materialovych vlastnpstka.
Opakovani psobi jako scelovaci prastek.

Il Rozdilnost

Rozdilnost spolujsobi s opakovanim. Rozdilnost pivkompozice se uplatnitip
poruseni jednolité rytmickéi metrické fady. Diky ni se vytvd rozlicné vztahy
mezi jednotlivymi prvky kompozice, vztahy kontrastrhierarchické, vztahy
propokni, mefitkové apod.

Il Transformace

Pfi transformaci (zrané prvku) v hud® dochazi k prodlouzeni nebo zkraceni
hudebniho prvku oproti jeho zakladnimu tvaru, kadtovému postupu priknebo
k vrstveni prvik.

Vrstveni v hudb se projevuje vytvi&nim zvukovych pasem, vzaje&n
rozliSitelnych. Mohou souviset s rozdilnymi meladiejednotlivych hlag sklady,
rozdilnosti rytmickych struktur a rozdilnymi hlastmi jednotlivych melodii.
Kazdé pasmo vyjddije vlastni hudebni mysSlenku. Vrstvy mohou byt wyeny take
c¢asovym posunem zakladniho tvaru nebo uZitimnych es sebe existujicich
tvani. Takto vytvdené vrstvy jsou Iépételné a mohou mit i stejny obsah.

Obecré vrstva sdruzuje prvky stejného charakteru nebonagm. Vrstveni
v architektile miZze existovat jak v rovih kompozéné filozofické, tak v rovig
hmotné struktury stavby. Prvni zmdfe vrstveni je skryté, vychazi z r@rych
oblasti vnimani stavby, je voditkem nebo struktukompozice, aletlovek jako
uzivatel stavby si tyto vrstvy &i uwdomuje. Napklad vrstva vztahu stavby
k urbanistické strukfie mesta, vrstva vztahu k mistu stavby, vrstvgitjich funkci
stavby apod. Vrstveni v rowrhmotné struktury stavby pracuje s konkrétnimi grvk
kompozice. Vrstvy mohou lezet vedle sebeiiagbit plos# nebo plasticky, mohou
byt za sebou avyuzivat vlastnosti pEi a pozadi nebo upobit diky
transparentnosti nebo perforaci svého materialuistwyr mohou byt vzajenin
posunuty, mohou sergkryvat, mohou byt blizko sebe, dotykat se nebpreénat
ve smyslu svého padi vzhledem k pozorovateli, mohou se otighhpod.
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IV Hierarchie

Obecré lze s hierarchii pracovat na vSech Grovnich kongeoZv detailech,
kompozEnich parametrech a v jednotlivych prvci¢h skupinach kompozice).
Hierarchie udava nddzenost a pdizenost prvil, opakem je jejich vyvazenost
a rovnocennost. Hierarchie souvisi s jiZ popsaigaem.

Hierarchie v hudé ma kroné svych obecnych vlastnosti specifikum ve vztahu
prvki v tonalni harmonii. Tonalita jako druh hierarchigyjadiuje vztah tén
a souzvull k centru kompozice, v tomtoiipad k tonice, které jsou poxeny
ostatni tony a souzvuky.

Hierarchie v architektie¢ uuje hierarchické vztahy prikkompozice, ktera fize
a nemusi mit obsazen prvek s nejvysSi hierarchickderitosti, kterému je vSe
ostatni po#izeno. Prvky mohou byt také na stejné hierarchiokéni.

Hierarchie je pinosna pro orientaci ve strukéua jejich vztazich. Napomaha
k pochopeni stavby, jejich dith prostor, jejimu &elu, vyznamu a smyslu v rdmci
Krajiny, mésta, mista, spod@osti a kultie.

Hierarchie niZze pracovat se vSemi kompé&zimi prostedky a hierarchické
vztahy se mohou objevit mezi kterymikoli prvky koozice.

Sowdasti hierarchickych vztdh je také clovék jako uZivatel a saiast
architektonického prostoru.

3.6 VNIMANI HUDEBNIHO A ARCHITEKTONICKEHO DILA

Kazdé dilo, nejen hudebii architektonické, ma tendenci&avat, komunikovat
a pisobit na lidské stavy a pocity. Kazdy vnimanyéleoky p@in nas ovliviuje.
Na tom, jak na nas dilodpobi, ma zasluhu jednak sam autor dila, a jednaikdi
posluché.

U obou zaleZi na jejichipdchozi zkuSenosti a patiy u autora také na schopnosti
scklovat a u divakai posluch&e na schopnosti vnimatfipemz zkuSenost nabyva
vyznamu a hodnoty, pokud je ve spojeni s nggdgiavivosti.

Hudba stej& jako architektura neprobiha nezavisle, ale jetapgginymi diji,
prozitky a gedstavami a i jejim vnimani a hodnoceni se nevyhneme asociativn
predstavam.

Stejre tak kvalita vnimani divaka je ovli¢gna jeho fyzickym a psychickym
stavem, jeho celkovou Urovni¢gdomostmi, naladami,éekavanimi, tuzbami, cilem
apod® Pro vnimani a prozivani whackého dila je nutna koncentrace a pozornost
divaka.

Vniméani unsleckého dila rize byt intelektualni a emocionalni.

® (KOHOUTEK, 1989 str. 84)
" (KOHOUTEK, 1989 str. 84)
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Intelektualni vnimani je analytickégdecke, vice objektivni,fpsne, tér¥ bez
uziti emoci a je za#ieno na vnini strukturu a usgé@dani, s drazem naasti dila
proti celku. Emocionalni vnimani je naopak subjetiti bezprosedni, emocionalni,
preferujici celek dila #@d jeho ¢astmi a jisobi na 8 nejvyrazrgjSi prvky
kompozice.

Pti posuzovani hudebni skladby rozliSujentang a nefimé poznanf.

Pfimé poznani spdva v tom, Ze posluckiamiZze hned pochopit zakladnéldni
a charakteristiku skladby, fipné hudebni myslenky, zvukové protiklady apod.,
piitom neni pateba provést slozitou odbornou analyzu, ale je Zapit aby
posluch& dokazal vnimat a chapat danou hudbu.

Neprimé poznani se tyka skrytych vazeb, nehudebnicihyzideji apod. Je to
znané subjektivni hodnoceni,fpkterém niize hrat roli i intuice. Poznat skryté
vazby je mozné hillaickym prozitkem, nebo naopak podrobnou analyzou.

3.7 HUDEBNIi PSYCHOLOGIE

Hudebni psychologie se zabyva jak fyzikalnimi viastmi zvuku, tak hudebnim
vyvojem jednotlivce, biologickym zakladem hudebniskhopnosti, hudebnim
vhimanim a také emocionalnimigobenim hudby néovéka v kazdodennim Zivét

Emoce jsou spontanni reakce na imita vrgjSi podréty, které nelze vyvolat
uamyslre. ,Funkce emoci je hodnotici. Posluéhgsou schopni pojmenovat
emocionalni vyznamy. Sila emoci zalezi na hloubageho vnimani. Vyzkumy
ukazaly, ze ¥tSina posluch& shodr reaguje na éité hudebni postupy,iesto
maji rekteré reakce subjektivni charakteti¢emz roli tu hraji tzv. strukturalni
ocekavani, epizodické asociace a ikonické asociace."

Strukturalni dekavani je zaloZeno naqulesSlé zkuSenosti &ekavani posluckia
z hlediska toho, co ma v hudebni skladlale nasledovat. Emoce v tomttipadct
souvisi jak s gekavanim a naptmim, tak se stoupajicim a klesajicim &ap ve
skladlE. Posluché reaguje intenzivh jednak na natekavané hudebni postupy, ale
také na oekavané postupy, zcela typickéii xterych je @ekavani napkno.
Drobné emocionalni prozitky sehem poslechudstaji, coz niize v ugitou chuvili
vyvolat silnou emociondlni reakci. Opakovany posleemozuje posluché
postupi pronikat do velmi jemnych strukturnich vziakkladby, které f prvnim
poslechu nebyl schopen analyzovat.

Epizodické asociace jsou spojeny se vzpominkarkonarétni zivotni okamziky.

Ikonické asociace jsou zaloZeny na vztahu mezi lnidstrukturou a ¢kterymi
nehudebnimi jevy nesoucimi emocionalni vyznam.

® (PINOS, 2008)
 (FRANEK, 2005)
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4 KOMPOZI CNi EXPERIMENT

Cilem praktického experimentu je objeveni kompoitio postupu v hudba jeho
aplikace v architektie @i dosazeni stejného nebo podobnétiaku.

Prikladem analyzované skladby je klavirni skladbamMach,¢ast | — Andante ,,
od LeoSe Jartéa.

Postupem prace je kompoéai analyza hudebni skladby z hlediska laika za
ucelem nalezeni a popsanéinku skladby. Prvotni je obecna analyza popisujici
celkovy dojem a myslenku skladby, asociacgeslgtavy a poté podrobna analyza
s hledanim ficiny celkového charakteru skladby. Z2é&m je geneseni pouzitych
kompozEnich prostedki do architektury.

Cilem experimentu neni stavba jako takova, ale gwomavrhu. Zarove se
nejednd o komplexni architektonické navrhovani, tqgg® zakladni vstupni
determinanty architektury musime zanedbat, abyclsmmmohli sousgedit na
vyjadieni estetické a ideové stranky kompozic#. @chitektonickém navrhovani
vychazime z konkrétnich podminek, jakymi jsaiedevsSim misto acel stavby,
technické, konstrulni a ekonomické moznosti stavby, ¢dhoZz se odviji nejen
technicka stranka stavby, dispozice a ré&male také esteticka a ideova stranka.
| pires toto omezeni experimentuiZeme hledat paralelu v uziti komp&zich
prostedki. Jedna se o kompdaii hru, ktera ovliiuje naSe mysleni.

Pfi popisu a hodnocenicinku prenesenych kompaziich prostedki z oblasti
hudby do architektury musime tat s omezenim danym formalnimi moznostmi
prezentace myslenek. Jsou pouzity pouze slovni nebaélni prostdky bez
moznosti realného vnimani prostoru.

Hodnoceni pouzitych kompdziich prostedki a jejich gisobeni je do jisté miry
subjektivni, nebt zalezi na vnimani skladby i prostoru konkrétiavékem.

Prezentaci experimentu je slovni vyj@di svych pocit, analyz a postup
v pienosu hudebnihodpobeni do architektury s hodnocenim a popis€mku
kompozice a vizudlni vyj&dni stavby pokouSejici se objasnit a dolozit hlavni
myslenky a vysledky experimentu. (podrébndizertani praci LUKACOVIC, M.
Paralela mezi konceptem dila v architeiga hudl.)

5 VYUZITIi DIZERTA CNi PRACE

Analyza postup hudebni kompozice e vézt k rozvoji postup kompozice
architektury a turciho mysleni architekta. Jednou ze zakladnich mg&len
pienesenych z hudebnihoétw je cas jako kompozini parametr. Hudba umidje
nahlizet na kompoani prostedky architektury z roz&ného uhlu pohledu.
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Hudba je schopna lehce vyj@dnalady, stavy, emoce, tthe byt inspiraci
architektuie, ale i architektonicky prostor hugbPredpokladem je schopnost
architekta (i hudebnika) vnimat aékul/at.

Roz8fenim Gvah o architektonické a hudebni teorii jecepouziti @i poslechu
a analyze hudebni skladby, diky které je mozZnéndeét jeji misobeni a uiit,
jakymi kompozénimi prostedky je tohoto fisobeni docileno. V idealnintipad se
tato zkuSenost fife odrazit v naSem architektonickém navrhovanizéie se tak
ucit pracovat s vlastnimi zazitky.

Nastirgné vztahy obou udmi mohou poslouZzit jako vstupni material k dalSim
pracim tykajicich se architektury, hudby a vytvameangni.

Vysledné teoretické zéw mohou slouzit jako platforma pro praci se zvukem
jako kompozinim parametrem v architek®y napiklad zvukové vlastnosti
materiadlu nebo zyici hudba komponovanaimo pro spoléné pisobeni s danym
prostorem. Hudba s architekturou mohou vigadt spoléné téma, definovat
a ovliviiovat &el a charakter mista, jeho symboliku apod.

Uvédomovani si spot@mého smyslovéhotgobeni hudby a prostorutde vést
ke spravnému interiérovémiesSeni koncertnich dgalz hlediska jejich vizualni
stranky nebo ri¥e ovlivnit kompozici scénického nerealného praster ¢casu
k dokresleni &je a navozeni ditého stavu divaka.

6 ZAVER

Souwasny stav problematiky tématu dizéria prace je popsan Vv oblasti
vzajemného propojeni kompozic oboudmhpomoci pikladi znéazotiujicich oblasti
vztahi hudby a architektury.

Na dané téma bylo nahlizeno z pohledu architektieoaetické za&&ry byly
formulovany z hlediska vztahu k architektonickénawnmovani.

Postupem § tvorbé dizerta&ni prace bylo hledani mozného dialogu mezi hudbou
a architekturou, analyza kompoéazich postup v hudl® a zkoumani jejich
pieneseného Usobeni v jiném druhu wmni. Toto Feneseni hudebnich
kompoziEnich postufy bylo nazvano ,hudebnim myslenim v architéktu

V uvodu bylo pouzito firovnani: ,architektura je zkamél hudba“, nizeme
vSak takéici, ze ,architektura je zkamelé ticho®, tedy ticho pronéné ve hmotu.
.Prozivat budovu neznamena jen prohlizet jeji mngstformy a povrchy, ale také
naslouchat jejimu charakteristickému tichu. ...tiablmraci naSi pozornost k naSi

vlastni existenci — citime, Ze naslouchame svémstvimu byti.*°

19 (KRATOCHVIL, 2005 str. 28)¢l. Sest témat proifsti milénium, autor Pallasmaa, J.
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ABSTRAKT

Dizerta&®ni prace je zagiena na porovnani konceptu tvorby v h&db
a architektie, hledani jejich souvislosti a mozného prolinddwungni. Hlavnim
mezi jejimi vlastnostmi, kompaaiimi prostedky a postupy.

Metodami zpracovani tématu byli analyzy hudebnicharahitektonickych
materiati, jak knih, ¢asopisi, internetovych ¢lanka, tak zvukovych nahravek
a realizaci staveb, matefidykajicich se akustiky, psychologie vnimani a tdste
cerpani z vlastnich zkuSenosti a poziatk oblasti hudby a architektury
a kompoztni experiment.

Vysledkem dizerténi prace jsou teoretické zfy objasiujici dané téma
a prakticky experiment v poddbanalyzy hudebni skladby argwvedeni jejich
kompozEnich postup do architektonického projektu.
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