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1 PREDSTAVENI AUTORA

Jiti Palacky se narodil 26. ledna 1975 v Brn¢. V letech 1993 — 2000 studoval na VUT v Brné,
Fakulté architektury. V roce 1996 absolvoval palro¢ni zahrani¢ni studijni pobyt na School of
Architecture and Design, University of Brighton ve Velké Britanii. Studia ukon¢il obhajobou
diplomové prace na téma Dostavba arealu FA VUT v Brne, Porici 5 v lednu 2000. V letech 2001 -
2006 byl studentem doktorského studijniho programu v oboru architektura na FA VUT v Brné.
Disertadni praci na téma GIS a inventarizace vyrobnich tGzemi tradicnich prizmyslovych mést CR
po roce 1990 obhajil v ¢ervnu 2006. V letech 1999 a 2001 mu byly udéleny hlavni ceny GRAND
PRIX OA Praha za spolupréaci na projektech IPB PojiSfovna Brno a Diim Kapitol Brno.

Od roku 2002 puasobi jako akademicky pracovnik (od roku 2006 jako odborny asistent) na
Fakulté architektury VUT v Brng. Je ugitelem Ustavu teorie této fakulty. Od roku 2006 vykonava
funkci prodékana pro vnéjsi vztahy FA VUT v Brné. Vede seminaie, cviceni, ateliérové prace
v ¢eském a anglickém jazyce. Piednasi v piedmétech pro zahrani¢ni studenty zejména
v bakalarském studijnim programu. Ve své pedagogické cinnosti se vénuje jak ceskym, tak
i zahrani¢nim studentam.

Jiti Palacky byl teSitelem nebo c¢lenem teSitelského tymu nékolika vyzkumnych Gkola
(Nadnarodni mobilita osob, Leonardo da Vinci, 2004 — 2006; Leonardo Brownfield Mobility:
Prenos nejnovejsich znalosti o revitalizaci jiz zastavenych Gzemi (Brownfields) do Ceské
republiky, CZ/04/A/JEX/134158, 2005; Stav a perspektivy vyrobnich Gzemi prumyslovych mest
Ceské republiky, Metodika pasportu primyslovych provozoven na prikladu mésta Brna, GACR
103/02/1375/A, 2002 — 2004; Priprava mezinarodnich program: a podpora zahrani¢nich lektor:
na FA VUT v Brné, RP MSMT, 2008; Podpora mezinarodni mobility studentiz, RP MSMT, 2006 —
2010; Podpora pusobeni vyznamnych zahranic¢nich akademickych pracovnikiz na FA VUT v Brné,
RP MSMT 9000 3003, 2010).

Ve své védecké, odborné i pedagogické praxi se Jiti Palacky zabyva trvale udrzitelnym
rozvojem v architektuie a Uzemnim planovani. Ve své pedagogické praxi se vénuje rovnéz vyuce
experimentalniho navrhovani. Zminéna témata se stala piredmétem rady publikovanych odbornych
¢lanka. Prehled svoji tvorby a pedagogického pusobeni piedstavil Jiti Palacky na fadé vystav,
z nichZz namatkou: Bokovky, CCEA v Praze (2005), nebo Svétlo v architekture 2010, light+design,
ve Vystavni sini Manes, Masarykovo ndbrezi v Praze, Czech Architecture Week (2010).

Od roku 2010 zastupuje Jiii Palacky Fakultu architektury VUT v Brné v mezinarodni
organizaci AESOP (The Association of European Schools of Planning). V AESOP reprezentuje
rovnéz Ceskou republiku. Jiti Palacky prednasi na zahrani¢nich i domécich univerzitach
a konferencich, podili se na mezinarodni spoluprdci se zahrani¢nimi univerzitami v ramci
programu LLP ERASMUS i mimo né&j (IIT Chicago a dalsi). Architektonickou a urbanistickou
praxi vykonava od roku 1998, spolupracuje s architektonickymi a urbanistickymi pracovisti.



2 SPONTANNI KREATIVITA

,Ucitel je opravnén vést studenty pouze pokud on sam je a zastava studentem.”
Josef Albers, Connecticut

Ateliérova vyuka vedena osobnim prikladem a uceni podporujici vznik a zrani myslenek do
podoby konceptu jedine¢ného architektonického navrhu, jsou hodné uznani a obdivu, i tim co mne
na uceni skute¢né bavi.

Stale mne pritahuji nové vyzvy, piestoZze se jim moje podvédomi brani. Védomé se snazim
vyhybat opakovani ateliérovych zadani a zaZitych stereotypt. PrestoZze hleddm a objevuji stale
nové, zjistuji, Ze urcité postupy se osvédcily a stoji za to je zaznamenat. Ve své praci davam
piednost tradicnim manualnim technikam i presto, Ze exaktni geometrické postupy povazuji za
dnes jiz neoddélitelnou souc¢ast navrhovani. Pies veSkerou naklonnost k digitalnimu navrhovani ho
i nadale povazuji za pouhy prostiedek k dosazeni poZzadovaného cile.

V tomto elaboratu jsem se rozhodl pro ur¢itou formu sebereflexe a zaznamu poznatki
a osveédcenych metod, abych tak zhodnotil rozhodnuti u¢inéna na zacatku a v prabéhu své
ucitelské drahy na poli architektonické vyuky.

V dob¢ mych studi se tradovalo, Ze si ¢lovék méa na Skole vyzkouSet v oblasti navrhovani viechno
a v praxi Ze uz to bude jenom o pen¢zich a o konvenénich Ukolech. Zménu v takto piejatém
uvazovani a uvolnéni napéti prinesly prvni realizace, které se pro mne staly odménou za mnohdy
az nekonec¢né vypjaté pracovni nasazeni. Celé moje snazeni tak dostalo novou dimenzi, a co je
dulezité, i novy smysl a cil. Nikoliv ziskani uznani a prestiZe, aviak uspokojeni z dokonceného
dila, které ptinasi prospéch jednotlivci, krajing, méstu a spolec¢nosti.

Jako cerstvy, negativnimi zkuSenostmi témei nepoznamenany absolvent, jsem nastoupil do malé
a dynamické architektonické kancelaie, poté co si mne architekt Skrabal, jeden ze spole¢nikd
firmy P.A.W. vybral. Pod jeho vedenim jsem ziskal fadu cennych zkuSenosti i zvlastni pochopeni
pro technickou estetiku staveb a také touhu po dal§im sebevzdélavani a pozdéji i zajem se o svoje
znalosti pod¢lit s dalSimi.

Moje prvni a neopakovatelnad zkuSenost praktikanta mn¢ také piivedla na stavbu, kde jsem mohl
sledovat prabéh vystavby na zadkladé mnou zpracovanych vykresi. Dostal jsem se také ke
spolupréci s dalSimi profesemi a zacal usilovat o vlastni zakazku, kde bych mohl rozvinout svoje
mysSlenky a postoupit od ,,pouhého” feSeni dil¢ich Ukolu az k zodpovédnému navrhovani.

To, Ze se bude jednat o obzvlaste dilezZitou zkouSku jsem sice podvédomé vnimal, ale to, Ze bude
spojena i s hledanim zdravé sebediaveéry, oslabené mnohaletym tréninkem v loajalnim
kooperovéani, jsem zpocatku ani netuSil. Nekolik samostatnych Ukolt mi vSak dopomohlo
k nalezeni vlastniho stylu, definovani novych cili a novych metod sebevzdélavani a dopomohlo
mi aZz k Uplnému osamostatnéni. Nékolik let jsem se vénoval stavebnim uUpravam vlastniho
rodinného domu s kancelaii, Gcastnil se nékolika soutéZi. Potykal jsem se s problémy pfi
samostatném rozhodovani o smeéfovani projektu, pozdéji se dostavily i prvni Uspéchy a ja byl
rozhodnut neustoupit, ale jit do toho naplno.

Se zapalem jsem se také zucastnil nékolika dalSich soutéZi v ocekavani i ve snaze ziskat srovnani
s ostatnimi. Pii této prileZitosti jsem ziskal fadu novych poznatka, z nichZ pro své studenty



vybirdm tento: U¢ast v profesionalni soutézi doporuéuji vsem, kteri si jsou védomi dusledki
které mohou nastat v piripadé jejich vitézstvi.

Architekti Kuba a Pilat se jednou Udajné rozhodli, Ze se zUg¢astni viech vypsanych soutéZi,
a piekvapiveé i v fadé z nich nakonec uspéli. Predpokladam Ze za to vdéci nejen promyslené
sestavenému projekénimu tymu, ale také schopnosti vzajemné komunikace mezi obéma autory.
Emil Piikryl se také Ucastni fady soutéZi a charakteristicky tomu podtizuje i sviznou formu
zpracovani. Architekt Maséak, dalsi z fady mych uciteld, spatiuje ur¢ité umeéni i ve schopnosti
piipravit soutézni podminky a formulovat zadani na zakladé vytvoreni si vlastni predstavy
0 podobé¢ idealniho navrhu. Svym zpuasobem si tedy i navrhovatel soutéznich podminek méti sily
s ostatnimi Ucastniky soutéze.

Akademickeé prostredi mne okouzlilo. Velkou mérou to bylo pravé to anglosaské, které mne silng
ovlivnilo a i nadale ovliviiuje. MoZna pravé proto jsem se do Skoly pozdéji po nékolika letech
praxe vratil. Nejdrive jako student doktorského studia, pozdgji jako asistent objevujici zakonitosti
nového prostiedi, akademické vztahy, praci s lidmi a se studenty. K soutéZeni o ziskani studentd
do ateliéru navrhovani se pridala jesté touha po originalnim piistupu a teoretickém studiu a vyuce.
Jsem v z&sadé prakticky zaloZeny ¢lovek s vizudlni paméti, rdd navrhuji nova a komplexni reSeni
a stavim prototypy, proto mi teoretické studium abstraktnich kategorii nebylo az tolik blizkeé, do té
doby, neZ jsem znovu objevil svij vztah ke geometrii a k experimentu formou vytvaieni fyzickych
modeli.

Dalsi oblast mého neutuchajiciho zajmu predstavuje regenerace brownfield Gzemi, mné davérné
znama, nebot’ jsem v pramyslovém prostiedi vyrastal a dnes v ném v jeho post-industrialni fazi
vychovavam svoje vlastni déti. Zpocatku, diky spolupraci na grantovém ukolu, feSicim piedevsim
teoreticka vychodiska, jsem se zabyval feSenim regenerace téchto Uzemi a staveb spolec¢né se
studenty. Pozdgji po zvazeni naro¢nosti celého ukolu a po dokonceni vyzkumného ukolu, jsem se
piiklonil k dalSimu pokracovani studia této problematiky v urcité extrahované a koncentrované
formé. Tuto specifickou oblast a samostatnou kategorii jsem pojmenoval regeneraci tzv.
miniBrownfield Gzemi.

Ucitel architektury by podle mého nazoru mél mit otevicenou mysl prilezitostem, naklonénou
k experimentu, vytvaieni prostoru pro spontanni kreativitu a dalSimu rozvijeni profesnich
dovednosti, a pritom by si mél umét zachovat lasku, pokoru i smysl pro humor.

3 METODOLOGIE

V této préci se veénuji vlastni metodologii vyuky zékladt architektonického navrhovani,
uplatinované nejen na prvnim stupni. Muj zajem se soustied’uje piedevSim na struktivné taktilni
generovani (prostorovych forem a struktivnich koncepti), komplexni vrstveni (vedouci ke
spravnému pochopeni komplexnich souvislosti) a regeneraci miniBrownfields (zanedbaného
Uzemi o malé rozloze v komplikovanych podminkach). Jsem si pfitom védom skute¢nosti,
Ze vzdelavani studentt neni automatickym dusledkem vyucovani pedagoga.

Cilem téchto postupu proto je podnécovat ve studentech tvirciho ducha a otevirat jim oci
k presn¢jSimu a poucenému vidéni a vnimani skute¢nosti. V tomto ohledu navazuji na tradici
vyuky ateliéru Josefa Alberse, zapoc¢atou na Skole uméleckych femesel Bauhaus a dale rozvijenou
v pribéhu jeho pedagogického pasobeni na nékolika dalSich umeéleckych Skolach ve Spojenych
statech. Smyslem jeho Skoly je vytvoreni aktivniho prostredi ve kterém se jeden uc¢i od druhého.



Prostiedi, které nejen ptitahuje, ale i podnécuje citlivost ke studiu architektury, prostredi které je
ovladano tvotrivym duchem, kde touha po slavé ustupuje pied touhou experimentovat, tiibit
myslenky a objevovat pii tom neustadle néco nového. Moji neutuchajici inspiraci jsou rovnéz
zkuSenosti prace v ateliérovych prostorech na na Skole architektury a designu v Brightonu (1996-
2009), na SARUP v Milwaukee, nebo v Crown Hall, II'T v Chicagu (2009).

Josef Albers byl Zakem Johannese Ittena a z jeho Skoly si odnesl vnimavost pro préaci
s materidlem. Ve své vyuce kladl diraz na studium materidlovych vlastnosti, technologii jeho
zpracovani a piitom uptednostioval vyukovy proces a experiment pied kone¢nou odpovédi na
feSeny problém. Od svych studenta vyZadoval pracovitost, soustiedéni, objektivitu a ochotu
zainat znovu. Pri praci s papirem poZzadoval aby se studenti zamé¢tili nejen na jeho vlastnosti,
zpusob skladani a tvarovani, na zptasob zakresleni ohybi prostorového télesa do roviny, ale i na
proces ohybani a zakreslovani pouze ve vlastni predstavivosti. Méli obvykle za Ukol vytvorit
néjakou konstrukci, pricemz jim bylo povoleno skladani a fezani tak aby vysledek zduraznil
konstrukeni a struktivni potencidl pouZitého materialu a respektovali ptitom jeho zéakladni
vlastnosti pokud mozno bez pouZziti fezaku, nazek nebo lepidla. Jeho seminéaie byly urceny viem
studentim bez rozdilu jejich uméleckého zameéteni. Pro Alberse nebyl dalezity findlni produkt
ktery modelovanim vznikne, ale proces uceni se préaci s materidlem. Stejnym zpasobem naptiklad
ucil studenty vazit si vlastni prace, at’ uz se jednalo o pouhé skici, které museli povinné schranovat
ve skicéku, ktery na konci semestru odevzdavali k hodnoceni, nebo §lo o kone¢ny névrh.

Albers studentim postupné zadaval k teSeni rtzné ukoly a pii kazdém vyZadoval maximalni
soustredéni, nékdy pro tyto ucely nechal studenty skicovat na obzvlasté kvalitni papir, ktery si
museli sami zaplatit. Vedl studenty k tomu, aby sami dok&zali posoudit svoji praci, aby se tim
naucili méné spoléhat na osobu ucitele. Albersova Skola u¢i perceptualnimu chapani prostorovych
vztahu, abstraktnimu vnimani pfirody, vyznamu ndznaku nad prostym zakreslenim a fada z jeho
postupu je aplikovana ve vyuce ve vSech oblastech uméni, vcetné architektury. Albers zval ke
kritikdm razné hosty a tada z nich byla i z ciziny. Vysledkem bylo, Ze né&ktefi studenti se
neodvazili u kritiky vyvésit svoje prace, védomi si toho, Ze se projektu nevénovali dostatecné.

Vyuka ateliérove tvorby by podle mné méla nejen podporovat piemysleni, ale méla by také naucit
dovednostem vedoucim ke zhmotnéni a tvarovani myslenek v podobé¢ pracovnich modela raznych
metitek a za pouZiti raiznych materidla. V obou ptipadech co nejvice se piiblizujici zamySlenému
vysledku. Modely, nebo také funkéni prototypy, mohou byt ¢isté konceptualniho a inspira¢niho
razu, ale mohou nabyvat i konkrétni podoby pro ovéreni v realném métitku. Druhy typ modelu je
obzvlaste dulezity napiiklad pti ovérovani prototypta nabytku nebo zafizovacich piedméta
Vv interiéru.

Pracovné jsem tento proces nazval ,struktivné taktilni modelovani” — uc¢eni se uvazovani
prostrednictvim ru¢ni tvorby pracovnich i nedokonalych struktivnich modeli, védeckych skic,
pomoci manuélnich technik. Ve vyuce vychdzim z metody ,,aktivni vyuky” zaméfené na ,,learning
by doing” — uceni se prostrednictvim zazitka. Poprvé jsem se s touto metodou setkal béhem svych
studii na Skole architektury a designu v Brightonu ve Velké Britanii v roce 1996.

Metoda ,,learning by doing” oznacuje metodu uceni se skrze zazZitek. Vychazi se z piedpokladu, Ze
kazdy jedinec dosahuje poznani skrze to, co proziva. Duraz se klade na vlastni proces prozivani —
delani, nikoliv na cil jako takovy. V procesu feSeni zatézové situace piekonédva jedinec nejistotu ve
vlastni schopnosti, poznava se v nestandardnich Zivotnich situacich, intenzivné vnima kontakt
s piirodou a s ostatnimi, pii spolupraci na piekonani feSeného problému.



Prakopnikem této metody byl v americkém Skolstvi filosof a pedagog John Dewey, ktery na jejich
principech zaloZil vlastni Skolu v Chicagu, a kterd pozdgji zmenila americky systém vzdélavani.
Pti sestavovani Skolnich osnov vychazel ze zkuSenosti evropskych pedagogi - Johanna Heinricha
Pestalozziho, ktery rovnéZ zduraznoval uceni se skrze zaZitek a Friedricha Froebela, ktery
zduraznoval vyznam hry ve vyvoji jedince. Ve svoji praktické vyuce takeé casto uplatiuji metodu
aktivniho uceni.

Kazdy z Albersovych studentt si musel uvédomit proménu materialu, ke které dochazi pti jeho
struktivnim tvarovani, jehoz vysledkem je ,,Zze se list papiru postavi na hranu. VV tomto procesu
ziska nové struktivni vlastnosti, rubova strana vystoupi do poptedi a rovna plocha piestane byt
fadni.”

Metoda learning by doing je vyuZivdna i mimo ramec Skolstvi, nap¥iklad ve vyrobnich
zavodech, kde slouZi ke zvySovani produktivity a ristu kvalifikace zaméstnanci. Na principu
pravidelného opakovani stejné ¢innosti, vedouci ke sebezdokonalovani a zvySovani
produktivity v uréitém oboru a k drobnym inovacim, které vedou ke zvySovani odbornosti.
V tomto pripadé je vSak patrné uréité oslabeni intuitivniho procesu, coZz byva
charakteristické pro nékteré tradi¢né pojimané ateliéry architektonické vyuky. Smyslem této
metody vSak bylo odbourat stereotypni a mechanické opakovani a biflovani.

K vlastnim vyukovym postupim jsem se dopracoval teprve pozdgji a postupné. Povzbuzenim pro
mne je skute¢nost, Ze student i pedagog jsou v danou chvili témi, ktefi se u¢i. Pedagog se snazi
poznat zajmy a piednosti svého studenta a student se uc¢i ze zkuSenosti svého ucitele, ktery ho vede
pii feSeni neobvyklého zadani.

Svoje studenty se snazim uvadét do situaci, které jim umozni prekonat obavy a nejistotu,
vénovat se experimentalni tvorbé a studiu novych moznosti organizace prostoru
a konstrukce, které se s novymi technologiemi a materialy p¥ed nimi oteviraji. Nesnazim se
o definovéni ustalenych pravidel, nejde mi ani o jejich dogmatické dodrZovani. Piedkladam
zde popis postupua a postiehi, které se osvédéily a které povazuji za vhodné piedat svym
studentim i svym kolegim. Rad p¥ijimam nové vyzvy a otevirdm témata, kterd byla uz
jednou zodpovézena a jejich zavéry byvaji prejimany bez moznosti utvorit si vlastni a mozna
i odliSny nazor.

4  ROZRESENA KOMPLEXNOST

Od nejutlejSiho véku obdivuji komplexnost predméta hodnych pozornosti a podrobného studia.
Obdivuji jejich damyslinost i Gsili, které na jejich zkonstruovani bylo vynaloZeno. Podobné
»haladéni” jaké m¢l napriklad architekt Ernst Wiesner, ktery ovéroval kvalitu provedeni cihelného
zdiva pred zakrytim omitkou, vnimam i u architekta Jindticha Skrabala, ktery vénoval stejnou
miru Gsili ndvrhu elegantni ocelové kotvy, jako detailam kovového obvodového plaste, pod
kterym je tato kotva zraku navzdy ukryta. Stejnou miru Usili jaké bylo vynaloZeno napiiklad na
rekonstrukci dievénych krova Windsorského zadmku po pozaru roku 1992 vnimam i u dievénych
staveb Petera Zumthora, které znovu objevuji hodnotu a kvalitu tradi¢niho femesla. Podobn¢ jako
Mirko Baum vidi krasnou dualitu v okné kostela San Agostino v Palermu a soucasné
i v hvézdicovém motoru Walter ,,Gemma” tak i ja vnimam obdobnou dualitu v listu ¢istého papiru
a damysIné skladaném origami, s velkou mirou Usili, trpélivosti a lidského umu, které byly do
tohoto druhu uméni autorem vloZeny.



Komplexnost ke kazdému z nas promlouva jinym zpuasobem. Aniz bychom si to vzdy
uvédomovali, vnimame komplexni systémy v naSem okoli ucelen¢ - objektové a prirozené jim
piitom prisuzujeme n¢jakou jejich urcujici vlastnost, napi. analogovy budik (komplexni
mechanizmus ozubenych kolec¢ek - tikot), park (zahrada, stromy, lavi¢ky, voda — klid), namésti
(budovy, prostor, dlazdeéni, osvétleni — pomaly a rychly pohyb), knihovnu (knihy, regaly, stoly,
tlumené osvétleni — soustiedéni) apod. Skute¢nost, Ze kazdy komplexni celek byva sestaven
z jednotlivych ¢asti se specifickymi vlastnostmi, danymi napi. tvarem, materidlem, umisténim
v ramci celku, nebo uréitou specifickou funkci, si uvédomime aZz na zaklad¢ podrobnéjsiho studia.
Zaujeti komplexnimi celky je charakteristické pro lidstvo jiz od nejstarSich dob, kdy poprvé zacala
vznikat Uchvatna architektonicka a umelecka dila, nad jejichZ existenci a zptisobem zhotoveni, za
pomoci primitivnich a nedokonalych nastroju, teoretici dosud spekuluji.

V bézném Zivote obvykle komplexnosti nevénujeme piilis velkou pozornost, a proto napt. vstupni
praceli baziliky Porta coeli v Predklasteii u TisSnova k ndm spiSe neZ svoji komplexni ustrojenosti
jednotlivych kamennych c¢lanki a soch biblickych postav, promlouva predevSim jako krasny
a ¢lenity portal na podkladu hladce omitnuté stény.

Svoje studenty proto zamérné vedu k tomu, aby se nespokojili s pouhym piijimanim vnéjsiho
vzhledu (plaste, formy, tvaru), ale aby je ptitahovalo ono tajemstvi ukryté v usporadanosti
komplexniho celku, tj. ve vnitinim fadu. Aby mohla byt véc krasna, musi mit podle Augustina
Aureliea i ur¢ity ¥ad a ustrojenost. Ustrojenost takovou, Ze véc (architektonické dilo apod.)
vytvari jeden celek, rozmanité ustrojeny, z podobnych ¢asti, krasnych proporci a krivek,
gradujici a obsahujici kontrast. Podobnou fascinaci studiem souvislosti mezi ¢astmi celku
muZeme sledovat rovnéz i u polyhistora Leonarda da Vinciho, ktery studoval nejen tvary, formy
a proporce lidského skeletu ale i vzajemnou provazanost a funkci jednotlivych soucasti lidského
téla (svald, tepen a vnittnich organu) - tj. strukturu. Ziskané znalosti mu pomohly napt. pii vyvoji
a konstrukci do té doby nevidanych funkénich prototypi strojt a navrha staveb.

Navrhy komplexnich systéma a skladba navzajem odliSnych nebo ptibuznych prvka celku
vyZaduji od autora komplexni ptistup a vnimani celku s nadhledem a v souvislostech. Abstraktni
mysl v8ak vylucuje komplexnost a soustied’'uje se na vyznamoveé nadiazeni dil¢i soucasti nad
vyznam celku. RozliSuje plo3neé funkeni celky. Komplexni mysSleni, nékdy také oznacované jako
asociativni nebo maticové, naproti tomu vnima celek prostorov¢, strukturované, vrstevnaté a ve
vztazich.

Systematickému popisu komplexniho pristupu v architektonické tvorbé se podrobné vénuje
profesor Christopher Alexander, ktery pfirovndva jednotlive casti vstupujici do komplexniho
architektonického dila ke slovaim, ze kterych se skladaji véty a nasledné rozli¢né pribéhy. Vznika
tak jedinecny jazyk dila.

Ve své knize A Pattern Language definuje 253 zédkladnich archetypi, jejichz vhodnou
kombinaci lze obsahnout podle jeho presvédéeni témér jakykoliv ukol od velkych méiitek
a navrha mést, pires navrhy budov aZz po reSeni konstrukénich detailid. Komplexni skladba
takto definovanych témat musi podle néj mit jasné definovanou souslednost od vétSiho
méritka k menSimu a od nosné kostry k vyplni. Kvalitni dilo podle néj vSak neni pouhou
asamblazi vhodnych ingredienci, ale musi obsahovat i uréitou davku poezie, prekryvi
a koncentrovat nejraznéjsi navzajem koherentni vlivy. Stavéni je naslednym piekladem
poetického piibéhu plného metafor do architektonickych forem.



Zasadami komplexniho pristupu v navrhovani, jak je definuje Ch. Alexander, a piedevsim
principy celistvosti (wholeness) a intuitivniho piistupu v navrhovani se fidi napiiklad americky
architekt Tom Kubala. Uvedené principy komplexniho piistupu vedle principa trvalé udrzitelnosti,
demonstruje na kvalitnim piikladé dostavby spolecenského centra (2008) kostela Spole¢nosti
Unitaia (First Unitarian Society) v hlavnim mésté Madison statu Wisconsin, jehoZ autorem je
Frank Lloyd Wright (1949).

Smyslem komplexniho pFistupu v navrhovani neni zamlzeni podstaty ani zamérné zesloziténi
projektu, naopak. Vystizné to vyjad¥il rumunsky sochar Constantin Brancusi, ktery rika:
»jednoduchost je rozieSena slozitost.” Jde nam v podstaté o totéZz pi¥icemz se snazime
objevovat nové postupy a cesty.

Ustrojenost vytvarime na zakladé ovéieni spravnosti pochopeni vztaha mezi ¢astmi celku
a nikoliv samolibé aplikaci nadiazeného radu, ktery existenci prirozenych vazeb potira.
Kazdé véc pod sluncem ma své misto a ¢as. Kazdy komplexni celek, projekt i zadani ma vice
rovin. P¥i stanoveni priorit nesmime opomenout podstatné slozky navrhu. Jejich
vyjmenovani a definovani obsahu nadm pomiZe lépe pochopit jejich vyznam a umisténi
v piesvédeivém piibéhu.

5 ZAPOJ MNE A JA POROZUMIM

,POVEz mi a ja zapomenu, ukaZ mi a ja si moZzna zapamatuji, zapoj mné a ja porozumim.”
¢inské prislovi

Pral bych si, aby studentské projekty vykazovaly vzdy ur¢itou miru komplexnosti. Aby ten kdo je
jen kratce spatii zacal uvaZzovat nad tim, jakym zptasobem byly vytvoreny a zda by to také sam
svedl. V priabéhu navrhovani s otevienym koncem proto s oblibou zadavam nékolik dil¢ich ukola
s jednozna¢né stanovenymi vychozimi predpoklady, obsahujici i podrobny seznam studijni
literatury, s obecné stanovenymi cili. Studenti maji prostiednictvim dil¢ich zadani za ukol si
rozSirit okruh znalosti a ziskat patfi¢cné sebevédomi, které jim nasledné da dobry vychozi bod
a soustiedéni pro zvladnuti hlavniho tGkolu. Uspé&snost zvladnuti se tak Iépe srovnava i hodnoti.

Kazdému ukolu ptredchazi modelovaci seminar a serie dil¢ich cviceni, zamérenych na studium
zakladnich elementu, které vstupuji do okruhu zajmu vlastniho feSeni, naptiklad odkryté Stitové
stény v obraze meésta, nebo clovék meéritkem prostoru apod. Jednotlivé dkoly vyZzaduji
samostudium, soustiedéni a vklad vlastni invence. Student se tak zaméti na dilci ¢ast problému
a vénuje ji dostatecnou pozornost. Poté co Ukol zvladne, dokaze lépe vnimat vyznam ostatnich
jednotlivych casti komplexné ustrojeného celku. Na zavér kazdého Ukolu student objasnuje co
nového se o daném tématu dozvedél a predklada postup, jakym se k vysledku dopracoval.

Zaznamenani prabéhu vyvoje architektonického projektu vychazi z mysSlenky zachyceni
technologického procesu v jeho jednotlivych stadiich vyvoje. Jednotlivé vyvojové kroky jsou
vstupuji a které lze koordinovat, komunikovat a podrobit kritice. Tento postup se nazyva process
oriented design — navrhovani orientované na rozvoj tviréiho procesu. Je zaméieno na vyvoj
konceptu od prvni myslenky, k jejimu dotaZeni a prevedeni do vysledného navrhu. Naproti tomu
stoji postup nazyvany object oriented design — navrhovani orientované na vysledny objekt,
zamérené na vysledny produkt a jeho estetizaci.
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V priabéhu navrhovani studenti vstiebavaji mnozstvi informaci z raznych obora. Pro umoznéni
komunikace se specialisty, ktefi mohou projekt ovlivnit svym odbornym nézorem, je zapotiebi
vest studenty k prabéznému zakreslovani projektu v jeho vyvojovych fazich a vytvaret objasnujici
schematické diagramy. Tento pristup piindsi potiebu odliSného zpasobu zobrazovani,
zachycujiciho prostorovou komplexnost stavebni konstrukce a technologie, ktera se stava rovnéz
soucasti architektury a architektonického prostoru. Prikladem této potieby je napiiklad stavba
Narodniho centra vodnich sporta v Beijing, ktera si svoji jedinecnou myslenkou obaleni
v mydlové péng, tvoiené nestejné velkymi bublinami, vyZadala unikatni reSeni nosné ocelové
prutové konstrukce, jejiz prostorovy nakres musi byt i souc¢asti architektonickych vykrest.

Princip rozlozeni komplexniho problému na jednotlivé jeho komponenty vychazi ze strategie
modernismu, ve kterém jsem byl jako student a ¢erstvy absolvent vyuc¢en. Pokud je jeho cilem
systematické redukce komplexnosti a kontextu, potom vede tento postup ke snizeni vyznamu
ostatnich casti celku (abstraktni mysleni). Komplexni piistup a asociativni mysleni vSak vedou
k porozuméni vyznamu vsSech dil¢ich ¢asti a k nalezeni rovnovahy celku. Abstraktni mysleni
vnimdm jako souc¢ést pracovniho postupu ushadnujici hierarchizaci hodnot, ale nikoliv jako
samotny cil.

51 VYUKA NAVRHOVANI

Struktivné taktilni modelovani v souc¢asné dobé povazuji za oblast, od které si slibuji dalSi piinos
pro oziveni vyuky navrhovani, estetiky a nauky o prostoru, tvaru a svétle. Proto se ji vénuji
systematicky v samostatné volitelném predmétu bakalaiského stupné, jehoz méritelnym vystupem
nejsou navrhy budov, ale spiSe design a dopliky interiéru.

DalSim okruhem vyuky navrhovani ve vysSich ro¢nicich prvniho stupné bakalédiského studia je
ateliérovd vyuka s tématem regenerace miniBrownfields — zanedbanych uzemi o malé rozloze
v komplikovanych podminkéch. Tento ateliér je zaméteny na aplikaci principt trvale udrZitelného
rozvoje v projektech ur¢enych do obvykle nereSenych prostori mésta a jejich smyslem je podpora
uvazovani o rehabilitaci dlouhodobé opomijenych problému. Vedle prostorového teSeni hleda
rovnéZz odpovédi na ekonomické, ekologicke, demografické, kulturni a spolecenské otazky
bydleni, préace a relaxace.

5.2 OBECNY PRUBEH VYUKY

Seminar i architektonicky ateliér navrhovani maji obdobny pribéh. Sestavaji ze sledu navzajem
navazujicich a odlisnych Ukolu, které ma student za ukol postupné s ostatnimi v zadaném sledu
absolvovat.

Nejdiive ma student za Ukol vénovat se reSerSim, studiu a shromazd’ovani podklada, vytvoreni
ideji a jejimu stru¢nému predstaveni pied ostatnimi studenty v podobé statementu. Vysledkem by
méla byt jasna piedstava o oblastech, které vyzaduji dalSi studium a piemysleni (redukce
a zameieni se na podstatné).

V prubéhu prace seznamuji studenty s riznymi technologickymi postupy a metodami, napriklad
s technikami struktivniho ohybani papiru, uvazovani nad konceptem, vytvareni vlastniho
vyrazoveho slovniku apod. ZvIastni misto ma i pocitac s programovym vybavenim, ktery zaujima
roli nastroje a ktery jiZz od poc¢atku na raznych mistech zapojujeme do tvarciho procesu. Hlavni
soustiedeni a tvaréi posun vsak probiha nad ru¢né zpracovanymi skicami, vykresy, kolazemi
a modely.
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Dalsi fazi predstavuje piepis vybraného predmétu do architektury a hledani novych logickych
vazeb mezi dil¢imi ¢astmi a celkem, tak aby vyslednd asambldZz co nejlépe vyhovovala
stanovenym cilam a poZadavkam. Vystupem je védecka skica a model demonstrujici nektery
z vybranych architektonickych principti komplexnosti.

Odlisnou metodou tvarciho procesu kterou v nékterych ptipadech uplatiuji je rozbor ustrojenych
piedméti a jejich nasledné sestrojeni podle nového fadu. Opodstatnéni tohoto postupu objasnuje
filosof Gilles Deleuze, ktery pod komplexnosti vnima soucinnost jednotlivych strojka a jejich
chovani ptipodobnuje k chovani organizmu a jevi v Zivé prirode. Strojky Ize navzajem spojovat,
zapinat a vypinat nékteré jejich funkce. Produkty jednoho strojku mohou byt materidlem pro
strojek jiny. V této souvislosti se ¢asto mluvi o ,,generativnich vlastnostech” jednotlivého prvku
systému. Skladanim prvka obsahujicich urcité fidici znaky - generativni informace vznika
evolu¢ni vyvojova fada. Modifikaci a preferenci nekterych urcujicich vlastnosti nasledné vznikaji
navzajem odlisné vystupy. Touto problematikou se podrobné zabyva dosud jeSté pomérné mlady
obor studia vlastnosti novych materiala a konstrukci nazvany Morfo-ekologie, zkoumajici vztahy
mezi morfogenetikou a ekologii a ziskané poznatky aplikuje v architekture.

V ptipadé ateliérové vyuky nasleduje kone¢na faze pievedeni ziskanych naméta a poznatka do
komplexni stavby na konkrétnim misté. Soucasti Ukolu je reflexe mista, prostorové konstrukeni
Cistota, definovani charakteru a kvalit prostoru, materialt a barev, prace s prirozenym osvétlenim,
navrh usporného treseni ve vztahu k Zivotnimu prostiedi.

V piipad¢é seminaie je zavérecna cast semestru vénovana designu neékterého ze zatizeni interiéru
(svitidlo, nebo strukturalni akusticky stropni podhled, zasténa apod.). Duraz je pritom kladem na
proveditelnost a zhotoveni funkéniho prototypu ve skute¢ném métitku, nebo alespon ¢asti navrhu
v méfitku 1:1.

53 PROCESS OTEVRENYM KONCEM

V tradi¢nim pojeti vyuky by student mél prinejmensim umét vytvorit dobré dilo. Dobry architekt
muZe vytvofit ojedinglé a sou¢asné i krasné dilo (A. Aurelieus). Svycarsky architekt Marc Angélil
vnima soucasnou vyuku architektury jakoby ocarovanou a svadénou novymi technologiemi,
nabizejici odpovédi na otazky navrhovani jesté drive nez ve skute¢nosti vyvstanou. V tomto pojeti
jsou rizika, spojend s ndvrhem odvaznych feSeni, redukovana na rutinni postupy a v této
souvislosti upozoriuje na naléhavou potiebu obnoveni discipliny v architektonické vyuce.

Proces kreativni tvorby méa ve vzdélavani svoje vyznamné misto, je vhodné ho graficky a slovné
dokladat, vytvaiet myslenkové (mentalni) mapy, skici, modely, generativni fotografie apod.
dokumentujici vyvoj myslenek, preferenci a rozhodnuti u¢inénych v procesu rozhodovani. Tento
proces zac¢ind obvykle nastinénim hrubého scénaie, ktery je v prab&éhu napliovani postupnych cila
upresinovan. Zaznam tvir¢iho procesu se rovnéz stava klicem k pochopeni zdméru a snah tvarce.
V této fazi slouzi zavedeni kolédZze, malby, barvy, basn¢, vystiznych nazva konceptu, popisu
zaméru formou stru¢né anotace, diagramu atd., k podpoie vypovédi o zamérech a repertoaru,
kterymi tvarce disponuje. PiedloZeni téchto emocemi nabitych skic mnohem lépe navodi
zamySlenou néladu, nez pouhé abstrahované vykresy a modely. Proto je nékdy vhodné vyuZit
i modelu vytvorenych za pouZiti skutecnych materialta (cementu, dieva, plechu, skla, plastu apod.),
jejichz smyslem je napomoci demonstrovani charakteru navrzenych prostora, principa a scénar,
které ma budova vytvéret a skloubit. Timto zptisobem je student pifipravovan na komunikovani
s klientem, ktery bude jeho préci posuzovat a hodnotit.
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Ru¢né vytvarene kreshy a fyzické modely byvaji nahrazovany pocita¢em renderovanymi scénami,
spiSe vypovidajicimi o schopnostech tvarce - animatora, nez tvirce - stavitele. Z hlediska hledani
individualniho zptsobu vyjadieni je vSak dulezité se i v této oblasti drzet zasad kreativniho
piistupu s otevienym koncem. Proto se prakticky seznamujeme s technikami zobrazovani Le
Corbusiera, Miese van der Rohe, Zahy Hadid, Gerrita Rietvelda, Louise Kahna, Rema Koolhaase,
architekta Diller Scofido, Coop Himmelblau a dalSich pomoci analogovych technik se
vyjadtujicich architektd a umglca.

O praktickém vyznamu experimentalni laboratote, zabyvajici se studiem geometrickych forem
s otevienym koncem, hovoti i Spanélsky architekt Carlos Ferrater. Uplatnéni jasného
a nadrazeného geometrického tadu usporadani v architekture, urbanismu a krajiné prisuzuje
zvl&stni vyznam piedevsim v situacich, kdy pti navrhu nelze vychézet z inspirace danym mistem.
V pripadech kdy jsou velmi slozité podminky, nebo se v feSené lokalit¢ prolind vétsi mnozstvi
podnéti, kdy je zapotiebi zapojit do FeSeni veétSi mnozstvi specialista tak, aby mohli ovlivnit
projekt v prabéhu jeho formovani, se drzi zasady navrhu fidici geometrie, kterd umozni
transversalnost a prolinani raznych motivia, dale zasady deformace, kdy fidici geometrie musi
umoznit adaptace a zmény v navrhu, jakoZz i implementaci konstrukéniho systému a veSkeré
navrhovani podiizuje principu vyvoje ve spirdle, aby se tim zamezilo zakonzervovani prvnich
a nevyzralych mysSlenek a napadu.

6 STRUKTIVNE TAKTILNI MODELOVANI

Brnénska Skola architektury ma mnohaletou tradici vyuky architektonického tvaroslovi, zaloZzenou
profesorem Emilem Krélikem v piedvalecnych letech. VV odborném vedeni vyuky nasledné
pokracovali ucitelé Maxmilian Chlad, profesor Antonin Kurial a docent Jaroslav Dréapal, pricemz
kazdy z nich vloZil do vyuky svuj vlastni dil. Nauku o ,,holé neobkladané konstrukci” prevedi
s pokorou a s nadSenim docent Drapal do podoby Skoly struktivniho mysleni. V fadé ohledu jsou
mnou zminované postupy ovlivnéné prave jeho Skolou.

Ve vlastni vyuce se snazim, aby se navrhovani nestalo plosnou zalezitosti, funkéni a typologickou,
kdy abstrakci forem a spletitosti ¢ar vznikaji prostory, které je tieba nasvitit umelym osvétlenim k
tomu, aby mohly vznikat a mizet. Usiluji o to, aby studenti ve shaze vytvorit ¢isty prostor,
nevytvaieli architekturu oprosténou od vn¢jSich vliva, aby tak nevznikala neinformovana
architektura.

Podporuji struktivni, socharsky a modelovy pristup a proces, tvorici prostor prostiednictvim
materialu a jeho vlastnosti, svétlem a jeho vlastnostmi a barvou. Pied studenty stavim otazky -
funkeéniho versus komplexniho teSeni, typologického versus empiricky ovéfeného teSeni
(prototypu, experimentu s nejistym koncem), definice versus vyvojového procesu, stylu versus
individudlniho charakteru, oprosténého vs. informovaného vs. medialniho designu, na které se uci
hledat odpovédi.

6.1 PAPIROVE MODELY

Tvorba pracovnich modela tradi¢né doprovazi tvaréi proces architektova mysleni. Komplexni
a pritom ptirozené pusobici tvary papirovych modelt vznikaji z roviny papiru bez pouZiti lepidla
pouhym dumysinym tvarovanim materialu do nadhernych prostorovych struktur. Pii osobnim
setkani s britskym socharem Richardem Sweeneym, jehoZ mistrnou préci s papirem velmi obdivuji
mne zaujala jeho poznamka o vztahu materialu a formy: ,,Jakoukoliv formu, kterou si dovedeme
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piedstavit, 1ze zachytit kresbou, ale kdyZz modelujeme z papiru, predmét je zapotiebi fyzicky
vytvarovat. KdyZ stojime pred rovnym listem papiru, neexistuje jediny zjevny ndznak toho, jakym
zpusobem s nim Ize zachazet, aby vznikl trojrozmérny objekt. Omezeni dané pouZitym materialem
- papirem predstavuji pii vytvareni forem vyzvu, kterd& muze skrze hravé zkoumani vyustit
v hmatatelny vysledek. Fyzicky zhotovené modely proto poskytuji lepsi piedstavu o proporcich
i 0 konstrukci, nez jakou poskytuje technicky vykres nebo skica.”

6.2 STRUKTURY RiZENE GEOMETRII

Pti koncipovani seminaie taktilné struktivniho modelovani jsem vychéazel ze zkuSenosti fecké
architektky Sophie Visoviti a ze studia experimentu, které spole¢né se studenty univerzity v Delftu
vytvareli pii studiu vlastnosti ohebnych plodnych materiala (guma, papir, folie, tahokov aj.).

Po seznameni se s jeji metodou jsem se zamgtil na vlastni vyuku modelovacich technik z papiru,
zakoncené zhotovenim funkéniho prototypu zavésného svitidla. Modelovaci fazi jsem rozdélil do
nékolika navazujicich Useki po jednotlivych tydnech. Dil¢i vysledky jsem prabézné fotograficky
dokumentoval. V zavéru méli studenti za ukol pievést naucené principy modelovani do modelu
vétSiho metitka a zkonstruovat stinitko z vhodného prasvitného materidlu. Vychozi podminkou
prace bylo pouZiti jednoho kusu celistvého materidlu. Inspirace ke strukturovani formy musela
vychazet ze samotnych modelovacich technik a byt podiizena vlastnostem materialu, bez pouZiti
lepeni, rezani bylo povoleno.

Na piikladech papirovych struktur (kombinované origami) jsme si objasnili zdsady préace
s papirem. Pii zavedeni osnovy a kiivek do tvorby forem jsem rozliSili oblast zaktiveni materialu
v plose a v mist¢ ohybu. Voditkem pii vyuce modelovani byla tvorba platonskych téles,
konstrukce kleneb a rozvijeni nauc¢enych principt do vétSich rozméra. Od poloviny semestru jsme
se vénovali samostatnému ukolu, tvorb¢ svitidla ve skute¢ném métitku. Pro konstrukci samotného
svitidla jsme zvolili material AXPRINT — polypropylen PP folii, kterd umoZnuje vysek, proSivani,
nytovani a vysokofrekven¢ni svarovani.

PFi zhodnoceni studentskych prototypa lamp bych se opét rad oprel o slova Miese van der
Rohe, ktera vyslovil v komentari zavésné lampy typu PH danské firmy Louis Poulsen:
,»K tomuto vysledku vedlo ¢isté technicko-védecké Usili. Lampa neni vysledkem néavrhu,
nybrz je to konstrukce.”

6.3 GENERATIVNI POSTUPY

Rada pisicich autord, vychazejicich predevsim z londynské architektonické asociace (AA) se dnes
zabyva problematikou organizace prostoru a hmoty a snhaZi se provadéné experimenty realizovat
a kategorizovat. Napiiklad architekti F.Barkow a R.Leibinger vytvéareji prototypy pro italskou
designérskou firmu Alessi, automobilky Audi a John Deere. Prevod pracovnich metod do
architektury popsali ve své knize An Atlas of Fabrication.

Jinou dvojici architektd, zabyvajici se problematikou organizace prostoru a hmoty v riaznych
meétitcich jsou Benjamin Aranda a Chris Lasch. Pro generovani forem a staveb odeziraji ad
a ustrojenost z prirody a z vesmiru. Ziskané poznatky pievadéji do algoritma — spirdlovani,
zhustovani, pleteni, miseni, Stépeni, vlockovani a dlaZdeéni. Zvolené algoritmy nésledné
demonstruji na projektech navrhi staveb.
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Vybér generativnich postupa, které vznikaji v mém seminati pouzivdm nasledné pfi instruktaznich
hodindch v ateliéru navrhovéni staveb, kdyZ potiebuji aby studenti, ktefi dosud neprosli
modelovacim seminafem, se v prabéhu navrhovani zamétili vice na studium prostorové
komplexnosti a geometrie.

6.4 SHRNUTI POZNATKU

Hudba maZe zaznit pozdgji, teprve aZ se student nauci notdm a ovlada vlastni nastroji (Albers).
Abychom se naucili s materidlem pracovat musime napied poznat jeho vlastnosti (Rohe).

Platonska télesa jsou prostorovymi geometrickymi Gtvary. Podle definice piedstavuji pravidelné
konvexni mnohostény, piicemz z kazdého vrcholu takového télesa vychazi stejny pocet hran
a vSechny stény tvori shodné pravidelné mnohoulhelniky (trojuhelnik, ¢tverec a pétidhelnik).
V trojrozmérném euklidovském prostoru existuje pét pravidelnych platdnskych téles - étyistén,
krychle, osmistén, dvanactistén a dvacetistén. Zajimavé je, Ze se u nékterych dvojic platonskych
teles objevuje vzajemna dualita u poctu stén a poctu vrchola. Zatimco krychle ma 8 vrcholi a 6
stén, u osmisténu je tomu presné naopak. Krychle je tedy dualni k osmisténu. Podobné je tomu
mezi dvaceti a dvandctisténem (20 stén a 12 vrcholu a naopak). Pro nés je duleZité, Ze se objevuji
v umeni a v architektuie od pravéku a nej¢astéji v renesanci az do dnesni doby coby zakladni
stavebni prvky komplexnich kompozic.

Vyznam naSeho modelovani vSak neni v hledani rozmanitosti a ve vytvaieni soch. Slovy
Miese van der Rohe: ,,Forma neni cilem, nybrz vysledkem nasi préace. Neexistuje forma
sama 0 sobé. Skute¢né dokonala (plné zvladnutd) forma je podminénd, srostla s ulohou, je
nejelementarnéjSim vyrazem jejiho reSeni. Forma jako cil je formalismus, ten odmitame.
Stejné tak se nesnazime o styl. Take vile po stylu je formalisticka.”

7 PEDAGOGICKY PRINOS MODELOVANI

Piedloha palmového listu nas inspirovala k odvozeni jednoduché geometrie demonstrované na
skladaném papirovém modelu. Objevujici bylo zjisténi, jak moc se odvozena struktura pribliZzuje
skutecnosti, pricemZz musime brat v Gvahu, Ze model vznikl velmi jednoduchym slozenim listu
papiru, jeho naohybanim a proiezanim bez potieby lepeni ¢i vytvaieni dalSich ¢asti. Pii skladani
modelu do vysledné struktury ptitom sledujeme zptsob, jakym nenésilné prechazeji plocha vldkna
vertikaln¢ napiimeného stonku do véjitovité usporadanych vlaken vodorovnych. Tento logicky
zpusob organizace vléken uvnitt téla rostliny umozZnuje jeji rast, odolavani momentam napéti
v misté konzoloveho vylozZeni listu, vyvolanym vlivem zatiZeni vétrem a deStém. Tato flexibilni
konstrukce pritom je$té umoZnuje smrstovani a rozevirani listu podle Grovné vihkosti okolniho
prostredi. Na tomto piikladé se student sezndmi s tektonickymi principy, prostrednictvim
manualniho modelovéni si je osvoji a v nésledujicim kroku mé& moZnost jejich ovéieni
v architektonickém navrhu.

V prabéhu vytvaieni papirovych struktur fizenych geometrii se objevilo n¢kolik pripada, které
zjevné odkazuji na architekturu diamantovych kleneb, pochazejicich z obdobi pozdni gotiky
a renesance, charakteristickych sporadickym vyskytem ve stiedni Evropé, nejdiive v Némecku,
pozdgji rovnéz v Polsku, Ceské republice a na Slovensku. Pies svoje vyjimedné geometricky &isté
ieSeni a komplexni eleganci nejsou diamantové klenby, nékdy rovnéz oznacované jako sklipkove,
piili§ zndmé.
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Diamantové klenby maji pavod v némeckém Meissenu (Misni) a poprvé je realizoval pii
rekonstrukci z&mku Albrechtsburg architekt Arnold von Westfalen. Predstavuji moderni
alternativu gotické klenby. Stavitelé katedral postupné opoustéji pravidelnou ¢tvercovou
pudorysnou osnovu Zebrovi podle vzoru francouzskych katedrdl a experimentuji s novymi
alternativami. Zacinaji uzivat excentricky umisténa Zebra a inspiraci nalézaji i ve vétvovi stromd,
které pievadéji do kamennych sitovych (Petr Parlét) a krouZenych kleneb (Benedikt Rejt).

Diamantové klenby najdeme v kostelech, klasterech, kaplich a v méStanskych domech, v Gzkych
prostorach prachodt a schodist, rekonstruovanych v obdobi renesance, obvykle o maximalnim
rozponu do deviti metra. Jedine¢né priklady realizované v Ceské republice pochazi napiiklad
z Doubravské Hory, Kadané, Bechyng, Sobéslavi, Tabora, Blatne, Kunétické Hory, Pernstejna
a z mestanskych domu ve Slavonicich, Tel¢i, Jindfichové Hradci a ze Znojma.

Konstrukce diamantové klenby vychazi z presné geometrie, pienesené do prostorového dievéného
bednéni, podepirajiciho hlavni klenebni oblouky v hiebeni. Cihelné oblouky jsou kotveny do stén,
nebo spocivaji na kamennych nebo cihelnych konzolach vestavénych do stén. Hladké povrchy
Klenby jsou vytvoreny obvykle mohutnou vrstvou hlazené omitky (Opaci¢ 2005).

Pro ucely naSeho cviceni je vSak zajimavé zjisténi mozného odvozeni fidici geometrie
diamantovych kleneb z papirovych struktur rizenych geometrii. Odkryva se nam tak dalSi mozné
téma: Studium analogie papirovych struktur s geometrii diamantovych kleneb v Ceské republice
v obdobi renesance, jehoZ studiem bychom se mohli jest¢ dale a podrobngji zabyvat.

8 KOMPLEXNI VRSTVENI

Vrstvy komplexniho navrhu vznikaji jako vystupy samostatné feSenych a postupné zadavanych
Ukolu. Vrstvy jsou navzajem provazany a piekryvaji se. Pred samotnym navrhovanim obvykle
uvadim studenty do tvar¢i atmosféry pomoci vhodné zvoleného motta. V pripadé projektu na
navrh ,,Pavilonu pro unik z rusného mésta,” se jednalo o olejomalbu francouzského malite Paula
Cézanna, Maison et arbres — Dum mezi stromy, ze zavéru jeho tvorby, ze které o n¢kolik let
pozd¢ji programové vychazeli kubisté. Na tomto obraze si méli studenti vSimat piedevSim
zpusobu zachyceni vztahu lesa a domu, kde malba zachycuje nejen lidské obydli, ale predevsim
jeho citlivé souznéni s okolni krajinou (podobné jako u Vily Mairea od Alvara Aalto). Od této
malby se dale odvijelo zadani jednotlivych Ukola a diskuse o zpusobech jejich teSeni. Pribéh
navrhovani je v zasadé volny a rozhodovani o jeho vyvoji je ponechano na studentech.

8.1 UKOL: PRIKLADOVA STUDIE

Ateliér Zakladt navrhovani je obvykle zahajen zadanim piikladové studie. Studenti si vyberou ze
seznamu ucitelem doporucenych staveb, které se svym pojetim, feSenim, konfiguraci, koncepci
apod. vztahuji k probiranému tématu. Piikladova studie obsahuje detailni rozbor vybrané stavby,
student se u¢i porozumét vyznamu dokumentace projektu, kterou si ¢asto musi sdm schematicky
odvodit. Mezi vybrané paii stavby: Cottage in a day (Michael Fitzhugh, Michigan, USA), Rolling
Huts (Tom Kundig, Olson Sundber Kundig Allen Architects, Methow Valley, North Cascade,
Washington, USA), Wee House (Alchemy Architects, St.Paul, Minneapolis, USA), Ring House
(Makoto Takei, Chie Nabeshima, TNA Architects, Karuizawa Japonsko), Passage House (Makoto
Takei, Chie Nabeshima, TNA Architects, Karuizawa Japonsko), Cabin Vardehaugen (Fantastic
Norway Architects, Fosen, Norsko), Box Home (Rintala Eggertsson Architects, Oslo, Norsko),
Microcompact Home (Richard Hordon, Mnichov, Némecko) a dalsi.
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Smyslem reSersi je promyslet realizované dilo porozumét a popsat zajimavy a netradi¢ni piiklad,
konstrukci, pouZity material, rozméry, proporce, formu a koncepcni uvaZovani autori a zpusob
prezentace. ReSerse a jejich objasnéni studenti piedstavi svym spoluzakam ve spole¢ne diskusi.

8.2 UKOL: CLOVEK MERITKEM PROSTORU

Architektura je tvorbou prostoru, tj. pozadi pro lidské cinnosti a aktivity. Pohyb je métitkem
prostoru, vnimany prostrednictvim zmeény zorného Ghlu pohledu. Pohyb lidského téla mazeme
zachytit v jeho klicovych fazich, podobnym zpisobem, jakym postupoval Eadweard Muybridge
v pocatcich kinematografie pti sekvenénim zachyceni pohybu, napi. u atleta piekonavajiciho
piekdzku. Vychozim predpokladem pro tento Ukol je, Ze ¢lovék si prostor, ktery ho obklopuje
podmanuje, zmocnuje se ho, podfizuje ho svym potirebdm, nepodiizuje prostoru svij Zivot,
nezastavd v ném znehybnén, ale ma moznost si jej podle potieby prizpasobit nebo z ngj
i vystoupit.

V tomto cviceni jsme se zaméfili na reflexi lidského pohybu pii navrhovani prostoru s ohledem na
jeho proménlivost v ¢ase. Cas a prostor jsou dvéma odlisnymi filtry, skrze které zkoumame svét.
Smyslem bylo vnimat staticky prostor dynamicky podle svalového napéti, stlaceni, koncentrace,
akcelerace, relaxace, meditace, tane¢nich kroki a pohybu tancici dvojice.

Kazdy ze studenta si zvolil jeden vyznamny ¢asovy Usek, vybrany z nékteré jemu daveérné znamé
lidské ¢innosti, napi. taneéni figuru paru pohybujiciho se v rytmu samby, Uder trénujiciho
kickboxera, pozdrav slunci v joze, odraz, skok a dopad plavce do vody, obfadni japonskou koupel
jako ocistu téla a duSe, nebo jinou c¢innost. Smyslem cviceni je formou skic a uvazovani nad
charakterem pohybu zachytit jeho uréujici kvality, které mohou ovlivnit kvalitu prostoru urc¢eného
k vykonani této aktivity v ¢ase, naptiklad zachycenim jeho trajektorie, rozfazovaného pohybu,
odrazem v okolnim prostoru a hmoté napi. vytlacenim ve sméru pohybu apod.

- U tane¢nich kroki byl geometricky zakreslen pohyb figur pii sou¢asném zachyceni promeénlivé
rychlosti a meéniciho se sméru pohledu tane¢niho paru ve snaze najit orienta¢ni body
v prostoru. Navrzeny prostor je ohrani¢en sténami, které sleduji dynamiku pohybu tanciciho
paru. Ke grafickému schématu byl vytvoren i fyzicky model pro ovéreni spravnosti kresby
Vv prostoru.

-V piipad¢ skoku do vody pronika télo ve vzpaZeni hladinou vody, aby pohyb nasledné opsal
sinusovku. Prostor je odpovidajicim zpiasobem vyklenut tak, Ze vyjadiuje semknuti dlani.

-V pripadé japonské koupele se jedna o obradni ociSt'ujici proceduru zakonéenou spocinutim
ocisténého a jeho relaxovaného téla v ¢isté a priazraéné vode. V téchto pripadech se prostor
stdva vybavenim, nastrojem, strojkem, ktery se uc¢ime piirozenym zpusobem objevovat
a pouzivat.

Pti studiu rozmanitosti pohybu v ¢ase se snaZzime rozliSovat podstatné a primarni vlastnosti, které
navrhovany prostor, chapany v deleuzovské filosofii jako strojek ma a které mohou byt
srozumitelné vsem.

8.3 UKOL: PREPIS DO TEKTONIKY

Predmétem tohoto Ukolu je hledani a nalézani pouceni, principia a zakonitosti platnych
v uspoiddaném svété, jenz nas obklopuje. Se studenty spole¢né hledame pouceni v predmétech,
rostlinach, nerostech, stavbach Zivocichu apod. Zkoumame jejich vlastnosti a vnitini ustrojeni,
abychom je nésledné podrobili rozboru na klicové elementy. Schematicky prostrednictvim
védeckych skic zachycujeme fidici a prostorovou geometrii. Vysledované axiomy nasledné
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prostrednictvim modelovani prevadime do architektonickych forem. VyuZivame piitom zkuSenosti
ziskané pii strukturovani papiru. Timto zpusobem se u¢ime novy jazyk usporadaného svéta, jehoz
vnéjsi projevy jsou snadno pochopitelné a srozumitelné i bez podrobné znalosti vSech souvislosti.
Tento jazyk je soucasné i formou individualniho projevu vlastniho kazdému, kdo se jej uci.
Zameérné se nesnaZzime o figurativni piepis vnéjSich znakua natolik proménlivych, anebo naopak
natolik ustalenych (archetypti), abychom se vyvarovali vytvaieni napodobenin. Jde nam o poznani
vnitiniho ustrojeni, které ma svij jazyk axiomu, tj. ma svij vyznam, strukturu, vztahy a dusledky,
jak pro jednotlivé casti, tak pro celek. Tento postup slouzi k informovani vlastniho navrhu. Nejde
0 odmitnuti prvotni ideje, ale o jeji podrobeni zkousce, zda ji lze tektonicky vyjadiit a pomoci
jednoduchych prostiedka zkonstruovat.

- Jednim z ptikladt pro snazsi pochopeni zaméru tohoto cviceni je pievedeni stromu - predlohy
do architektury - pater s prihlednou podlahou, do jejiZ roviny je piepsén obraz vodorovného
fezu korunou stromu, odpovidajici vzdy dané vySce vodorovné tezové roviny. Pfi prahledu
deskami a pii nasviceni je mozné vnimat vrstvenou skladbu stint, vyvolavajici predstavu, Ze se
pohybujeme v koruné stromu. DilezZita je reprezentace v podobé fyzického modelu
interpretujici Uroven poznani dané predlohy.

- Jednim z urcujicich vlastnosti predlohy - stébla vyzralého Zita (klas) je vysSi tuhost koncové
¢asti pii soucasném oslabeni jeho profilu z davodu umisténi tézisté dozravajicich zrn co mozna
nejblize ose stonku. Stupnovité zprohybani a zplosténi stonku vytvaii pevné ulozisté zrn.
Tuhost profilovaného stonku byla simulovana na modelu zhotoveném z prohybaného pasku
papiru (folie) s prafezy (kapsami). Zietézenim takto vytvorenych prostorové tuhych pasa
vznikla tkanina (nosna struktura stény).

- Na piiklad¢ palmového listu jsme se zamétili na studium detailu vyrastani listu ze stonku
a jeho v¢jitovitého rozevieni, umoznujici rozprostieni a smrsténi plochy listu dané vihkosti
okolniho prostiedi. Obzvlasté zajimavé bylo studium geometrie skladby véjite a navazani na
soubéznd vlékna stonku, pricemz list se pifi rozevieni a pii velkych rozmérech deformuje
a lame. Tento nedostatek jsme napravili prostridanim zptasobu lomeni a vytvorili tak
prostoroveé tuhou strukturu - segment, ktery se stal zakladem pro konstrukci nové formy.

Jednim ze zékladnich piedpoklada pti tvorbé pracovnich modeli je omezeni vybéru materialu na
papir, folii a lepenku a jeho tvarovani bez pouZziti lepidla, pokud mozno z jednoho celistvého kusu.
Finalnimu modelu vZdy piedchazeji pracovni skici a koncepeéni modely. DuleZitéjSi nez kvalitné
zpracovany finalni model, ktery neni ani vzdy podminkou je posouvani a domysleni konceptu. Pfi

vlastni prezentaci skic usilujeme o pouziti manualnich malitskych technik.

8.4 UKOL: ROZBOR STROJKU

Rozbor vybraného predmétu vychazi z Deleuzeho konceptu spojovani strojku, popsaného blize
v kapitole Zapoj mn¢ a ja porozumim. Rozborem piedmétu, ktery prestal byt vyuzivan, ale je stale
jesté funkéni, na jednotlivé soucastky, a jejich naslednou rekonfiguraci vytvarime koncepéni
systém strojki — koncepcéni model budouci stavby. Smyslem tohoto postupu je podpora
koncepcniho a abstraktniho uvaZzovéni. Dalsim diavodem pro tento postup je podpora vytvoieni
vlastniho konceptu a podpora v uvaZovani nad znovu vyuZitim odepsané véci jako analogie na
znovu vyuZziti zdevastovaného tuzemi.

Ukazkou tohoto postupu je napiiklad névrh Studentského komunitniho centra, ktery vychéazel

z usporadanych kolecek mechanického budiku. Koncepéni model v prabéhu prevadéni do
architektury naSel postupné analogii v geometrickém vzoru sloZzeném z opakujicich se ¢inskych
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racku a nasledné v keramické krystalické déze Pavla Janaka z roku 1911, ktera se stala symbolem
¢eskeho kubismu v uzitém umeni.

8.5 UKOL: PREVEDENI NAMETU DO NAVRHU STAVBY NA KONKRETNIM
MISTE

Modelovani z papiru se stalo nastrojem, ktery ndm umoznil racionalné spojit vystupy
z jednotlivych Ukola. Prostiednictvim uvaZovani nad papirovymi modely a skicami jsme byli
schopni koncepcni mySlenky pievést do fyzické podoby. Opét jsme postupovali metodou od
vytvoieni diléiho segmentu, pies feSeni metody prostorového ristu aZz po tvorbu tektonického

v v

navrhu vétsiho métitka s darazem na feSeni detaila.

8.6 ZAVER

Podobnym zpusobem se vénujeme i dalSim tématim, jako napi. svétlo podminkou existence
prostoru apod. Smyslem této prace neni vyjmenovat vSechny postupy, ale naznagcit, jakym smérem
se ubirdme. V téchto cvicenich se spiSe uc¢ime notdm a piehravani stupnic, tak jako studenti na
konzervatofi. Samotna hudba prijde az pozdéji (Albers).

Zajima nas ne vnéjSi forma ale logika a ¢istota vnitiniho uspoiadani (ustrojenosti),
rozmanitost forem neni naSim cilem, tomu se vénuji sochari, ale soulad tvaru, prostoru
a materialu, ne piejimani ¢ehokoliv nového bez reinventovani osvédéeného a tradiéniho.
Absence napadu a pouhé pievzeti obecné znamého rovna se absenci ¢etby a studia. Nikdo
neumi vse, ale kazdy ma néjaky dar, néco v éem dokéze byt excelentni. Kazdy student, a také
jeho ucitel, by si to mél uvédomit. | sebevice promysleny navrh mize byt slepou cestou,
dilezZité je zanechat v pribéhu navrhovani zachytné body do kterych je mozné se zpétné
vratit a postup od daného bodu modifikovat. Proto je velmi daleZité dokumentovat vlastni
pribéh uvazovani nad vyvojem navrhu a sestavovat si tak priabézné myslenkové mapy.

9 MINIBROWNFIELDS

Nosnou myslenkou tohoto okruhu zadani, jak jsem jej v roce 2005 pojmenoval, jsou navrhy
miniaturnich staveb na brownfield parcelach o minimalni rozloze a neobvyklé konfiguraci,
situované zameérn¢ v atraktivni poloze (v zéné A a B) uvniti administrativni hranice mésta Brna.

Miniaturni navrhy z okruhu automobilového, leteckého a interiérového designu, jsou rovnéz
zndmé pod nazvem ,pet architektura.” Vévodi jim jednoduchd, avSak neotiela myslenka.
V posledni dob¢ byvaji nejcastéji realizované piedevsim v Holandsku, Japonsku a ve Spojenych
statech. Jejich obliba mezi architekty stdle roste. Kromé své vyjimecnosti ve zkoumani, kam az
muze proces miniaturizace lidmi obyvaného prostiedi dojit, adresuji rovnéz aktualni problematiku
nedostatku kvalitnich a prostornych stavebnich parcel ve méstech. V nejhustéji osidlenych
méstech tak muzeme sledovat vznik zajimavych a neobvyklych realizaci, které bravurnim
zpusobem kombinuji nejrozmanitéjSi méstské funkce na minimalni plose. Ateliér miniBrownfields
se vSak také opira o zkuSenosti architekta Samuela Mockbeeho, zakladatele Rural Studia
v Alabamg, které studentské navrhy za pomoci student a sponzorskych dari vzapéti i realizuje.
Tento zamér je vSak pro nas dosud nedostizitelny.

Tvorbou komplexnich a mnohdy i kontroverznich dél se zabyvaji mimo jiné napiiklad architekti
Yoshiharu Tsukamoto a Momoyo Kaijima (Ateliér Bow-Wow, Japonsko), Rein Korteknie
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a Mechthild Stuhlmacher (Holandsko), Yasuhiro Yamashita (Ateliér Tekuto, Japonsko) Santiago
Cirugeda (Span¢lsko) a konceptualni umélci Dan Graham, Robert Smithson, Hans Haacke a dalSi.

Za miniBrownfield Gzemi tedy povaZujeme opusténé, zanedbane, nevhodné vyuZité, marginalni
a bez povsimnuti Zivorici plochy uvniti mésta o rozloze v rozmezi 50 — 100m2. Tyto lokality
nalézdme tam, kde se v dusledku vyvoje okolni zéastavby, se zménami vlastnictvi a v disledku
nevhodné parcelace, objevily jako zbytkove, nezastavéné a bujnou vegetaci porostlé plochy. Jejich
piitomnost a piehliZzeni n&s podnécuji k intervenci a stavaji se predmétem zajmu naSeho studia.
MiniBrownfields projekty nasledné ovéiuji architektonické koncepty v podobé miniaturnich
staveb aktivujicich potencidl Uzemi a obnovujicich kvalitu Zivotniho prostiedi. Ve studiu se
zamé¢iujeme na materialovou a konstrukéni logiku, vnimavost k feSeni detailu, snadnou montaz,
technicky experiment, kvalitni technické zpracovani a uroven grafického vyjadieni.

Myslenka orientovat ateliér na drobné stavby, umisténé v komplikovanych lokalitich o malé
rozloze, vznikla poprvé v roce 2005. Ke stavbam pro volny ¢as jsem s dostal az pozdéji
prostiednictvim studentskych ndvrhti do soutéZze EXPO '08, tedy jesté pred samotnym struktivnim
modelovanim. Piesto se n¢které myslenky, spojené piedevsim s potiebou rozvijet individualni
vyrazovy a tektonicky slovnik studentu, zrodily pravé u téchto drobnych a invencnich projekt.

Mésto je pro vétSinu z nas souborem staveb, které ziskavaji svij vyznam teprve v momenté, kdy se
stanou cilem naSi cesty. Mésto predstavuje statickou kulisu, ktera se velmi pozvolna a nepatrné
proménuje. Doprava a predevSim péSi pohyb vnaSeji do této strnulé struktury dynamiku
a umoznuji vnimat prostor mezi budovami jako veiejny a 4D prostor urceny k pohybu
a obdivovani jeho krésy a rozmanitosti. Mén¢ mista ma v tomto pojeti zelen, voda a jiné materialy
piipominajici krajinu a ptirodni prostredi. Piesto vSak svoje misto ve mésté maji a pritomnost
architektury je jesté vice umocnuje.

Pokud se na mésto podivdme z pohledu ¢loveka, ktery v ném vnima spletitou sit’ atraktivnich
prostora a sluzeb, které jsou pro n¢j zachytnymi body a cilem jeho zajmu, bude mit davod se do
meésta vracet a objevovat dalsi jemu blizka a piijemna prostiedi. Podobné jako renesan¢ni zahrady
jsou aktivovany architekturou (belvedéry, minarety, fontdnami), tak krajina méstského parteru je
aktivovana kavarnami, knihkupectvimi, patisseriemi, kiosky, novinovymi stanky, minigaleriemi,
hudebnimi kavarnami, kadetnictvimi apod. Ty vSechny jsou soucasti proménlivého dynamického
pohybu uvniti mésta. Presunem zajmu na periferii se presouva i dynamicky pohyb do vzdalenych
center zabavy a nakupu. Aktivita spolecenskeho Zivota ve méstech je snizujicim se mnozstvim lidi
oslabovana. Brno jako studentské mésto je tohoto neptiznivého trendu rovnéz dikazem. NaSe
snaha se proto soustied’'uje na odhalovani neptiznivych socialné—demografickych jevi a formou
aktivace nevyuZzitého potencialu a opé&tovnou aktivaci pouli¢ni zabavy obnovujeme ztraceny nebo
oslabeny zajem o kulturni mésto a jeho malebné zékouti.

Cim je demokraticka spolednost vyspélejsi a oteviengjsi, tim vice umoziuje integraci raznym
vékovym a zajmovym skupindm a otevira Sir§i nabidku spolecenskych forem zabavy a odpogcinku.
P#i navrhovani vychdzime z volby mista, které studenti davérné znaji a u kterého podvédome citi
bezprostredni potiebu transformace. Projekty miniaturnich staveb pro traveni volného ¢asu tak na
jedné strané téZi ze znalosti mista a jeho problémi a na druhé strané vyZaduji nad¢asové resSent,
pienositelné jako modelovy priklad i do jinych lokalit. Drobné stavby nejen dopliuji hlucha mista,
ale slouzi i jako ekologické katalyzatory v tom smyslu, Ze méni smysleni sousedd, kolemjdoucich,
cyklista a dalSich, ktefi tyto stavby vyuZivaji a vyhledavaji v touze nalézt klidné spocinuti
napiiklad u dobré kavy. Takovy je alespon nas zamer.
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Jde nam v podstaté o oSetieni a doplnéni spletité mozaiky méstskych mini-prostora, které jako
celek pomohou ozdravit kulturni a spolec¢ensky Zivot ve mésté Brné. Podobnou myslenkou na
piikladu konverze rozsahlého Uzemi byvalych jatek na kulturné spolecensky park la Villette se
zabyva zahradni architekt Bernard Tschumi. Definuje geometrickou sit’ nezavislou na daném misté
a do mist pranika os umistuje 25 navzajem odlisné feSenych cervenych skulptur, tzv. letohradka,
prostiednictvim kterych ustanovuje novy tad, vymykajici se historickému kontextu PafiZe,
zamérné netvorici kompozici, ale nekontextudlni montdz. Zajimavé je, Ze podobny projekt,
zaloZeny na pravouhlé siti, zadal uz diive jako pedagog svym studentam londynskeé AA, ne¢kolik
let pred vypsanim soutéZe na park la Villette. Projekt na feSeni konverze lokality Covent Garden
v Londyné byl inspirovan kontroverznim romanem Jamese Joyce — Finnegans Wake (Finneganova
pohiebni hostina, nebo také Finneganovo probuzeni), tedy literarnim dilem, které je samo o sobé
doslova necitelné. Dilo je psano snovym ,jazykem tek”, kde jsou slova zamérné komolena,
nasleduji po sobé nikoliv na zakladé vyznamu, ale na zéklad¢ souzvuku, a tak aby pfipominala
ndzvy fek. Vyznam této ¢etby jako vychoziho bodu navrhovani vidim ve zpusobu, jakym ucitel
nastinuje povahu volného uchopeni problematiky kontextu k danému mistu. Kazdy student
nésledné dostal k teSeni jedno z mist na praniku geometrické osnovy zadané Tschumim. Tento
princip nasledné pozdéji a aspesné vyuzil v architektonicke soutézi na Parc de la Villette.

Na jedné strané ndm tedy jde o vytvoreni podobneé, avSak nepravidelné sité kulturné¢ —
spolecenskych mini staveb, na druhé strané¢ nam v3ak jde i o aktivaci potencialu vybranych mist.
Aktivizace formou symbidzy je nazyvana ponékud nepékné jako parazitovani na hostiteli. Na
vzajemné symbidze, ke které jeden potiebuje druhého, je vSak dulezitd predevSim pozitivni
spoluprace obou, vedouci napiiklad k pieZiti chatrajiciho hostitele (napt. historické technicke
pamétky) v pribéhu ¢asoveé ndrocné revitalizace rozsahlého brownfield uzemi. Jednim z priklada
podobné parazitujici stavby (vyuZiva stavajici infrastrukturu) je budova architekta Korteknieho
a Stuhlmachera, nazvané podle stejnojmenného sdruzeni Parasite Rotterdam. Umisténa je na stieSe
byvalé pramyslové budovy Las Palmas uprostied prestavbového brownfield Gzemi Kop van Zuid
v Rotterdamu.

Podobného konceptu, zaloZzeného na implementaci drobnych staveb do komplexniho teSeného
brownfield Gzemi jsme vyuZzili v diplomnim projektu na obnovu vyrobniho arealu Vinéna v Brné
na ulici Piizové.

Projekt regenerace aredlu VInéna teSi formou etapizace regeneraci vétSiho budovami byvalé
textilni tovarny zastavéného Uzemi. Drobné parazitujici stavby tvoii promysleny zaklad pribéhu
této regenerace. Ukazkovy byt je umistén na stieSe hlavni budovy a je viditelny uz z velké dalky.
Vyuziva stavajicich inzenyrskych siti a pavodniho pramyslového vytahu se schodistém. DalSi
parazitujici objekt slouzi jako sidlo bezpec¢nostni a realitni agentury, zajiStujici chod areélu
v prabéhu jeho postupné rekonstrukce. Posledni z trojice objektd je navrZzen jako univerzalni
spolecensky prostor- — galerie. VSechny objekty jsou navrzeny do peclivé vybranych mist
pramysloveho aredlu tak, aby aktivovaly architektonicky potencial mista a pritahly zajem
potencialnich uzivateli a budoucich investora. Jsou lehké a flexibilni kontejnerové konstrukce.
Regenerace rovnéZz pocitd s dopravnim feSenim uvnitt areadlu a s ozdravenim jeho urbanistické
struktury. Trojice objekti ma za ukol nastartovat a udrZet proces obnovy ,spiciho rezivéjiciho
obra” v podobé postupného vytvoreni nabidky rekonstruovanych a kvalitnich prostor ve méste.
Namétem projektu a receptem na obnovu rozsahlych pramyslem opusténych tovaren, byla
inspirace v podob¢ cervenych krvinek, které zajistuji imunitni procesy v organismu, pohlcuji
Skodliviny a tvori protilatky, tim brani vlastni organismus a zprostiredkovavaji ochranu téla pied
vnéjsi invazi (ptisobenim ¢asu a dalSimi neptiznivymi okolnostmi). Tyto ,,katalyzatory probléma”
se rychle objevi aby pomohly nemocné misto uzdravit a nasledné zase zmizi.
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MiniBrownfields poukazuji na problémy které nas obklopuji a které opomijime. Odhalené Stitove
stény bez oken, nedokonc¢end narozi méstskych bloku, uzaviene a nevétiené méstské dvory, tzké
proluky, bez konceptu roztrousena mestska zelen, provizorni pristavky a dalSi bolestnd mista
poukazuji ¢asto na rozsahlé a nefedené problémy. Casto takova mista mijime, aniZ bychom si to
uvédomovali. Bez povSimnuti a nepozorovan¢ se tak stavaji neoddélitelnou soucasti naseho Zivota.
MiniBrownfields jsou vSak také poetickymi misty ve mésté, kterd nelze uspokojivé fesit,
nepodléhaji jednotvarnosti, jejich mala rozloha komplikuje nové vyuZiti, jejich stav se vymyka
kontrole. Pokud jim dovolime setrvat ve stavu, v jakém je jini zanechali, bezpochyby podlehnou
zkéze. Bez povsimnuti tak narista jejich pocet a mati tak vzhled mésta. NaSim dkolem je naucit se
tato mista ve svém okoli vnimat a naucit se s nimi pracovat.

Odvazné realizace typu ,,Tokijského hnizda” navrzeného architekty Stéphane Orsolini a Hiroshi
Yamasakim v Tokiu — 60cm Gzky dam v proluce s prichozi pasazi v prizemi a se sklopnym
schodistém pro obsluhu dvou nadzemnich podlaZi v nas stimuluji potiebné odhodlani dosédhnout
inovativnim zpusobem zdanlivé nemozného.

9.1 ATELIER VENKOVSKYCH STAVEB RURAL STUDIO V ALABAME

Naproti z&libé v ,,papirove” architektuie stoji moje touha po realizaci studentskych projekti,
tymova prace a obdiv ve Skolach architektury a predevsim v konkrétnich lidech (ucitelich), kteti
dokéazali toto svoje predsevzeti a Usili prakticky uskute¢nit.

Jednou z téchto inspirativnich osobnosti je Samuel Mockbee (1944-2001), architekt a pedagog
Auburn University v Alabame¢, ktery v roce 1993 zaloZil ateliér s nd&zvem Rural Studio. Autor
zduraznuje, Ze nejde o jeho soukromou projekéni kancelar, ale o Skolni ateliér se zaméienim na
pomoc jihoamerickému venkovu s pievahou &ernosského obyvatelstva. Skola ¢ast vyuky jiz
tradi¢né presouva do odlehlého pracovisté a vypomaha nejchud$im obyvatelim formou realizaci
studentskych projektd za pouZiti levnych, dostupnych a udrzitelnych (recyklovanych
a recyklovatelnych) stavebnich materidlt inovativnim zptasobem.

Pro Gsporu stavebnich naklada napiiklad v jednom projektu zvolili za hlavni konstrukéni material
smrkovou kulatinu. Mladé rychle rostouci dievo o malém praméru kmene neni vhodné na vyrobu
konstrukeniho feziva a pii vysychani se krouti. Studenti proto navrhli piihradovou konstrukci ze
segmenta propojenych kloubovymi sty¢niky s trny, kterd vynasi na konstrukci zavéseny obvodovy
plast a umoZznuje krouceni jednotlivych smrkovych segmenta pii sesychani. Vysledkem je
moderni a ¢isty vzhled stavby.

Realizace navrha jsou financovany z grantovych prostiedkn a finanénich dara. Studenti 2. ro¢niku
se uc¢i hledat klienty, sponzory i stavebni materialy. Mimo to se také podileji na samotné realizaci,
zatimco studenti 5. ro¢niku projektuji a dohliZeji na etapizaci a prabéh realizace. Pro realizaci jsou
vyuzivany nejraznéjsi dostupné a mistni materialy, odpadni suroviny (odiezky) z vyroby,
demontované stavebni konstrukce apod. Studenti se u¢i manudlni zrucnosti pii svarovani,
montovani, bednéni, betonovani, provadéni Gprav venkovnich povrcha veetné feSeni odvodnéni
a recyklace odpadnich vod. Presouvani spojené s katalogizaci, demontazi, piemisténim
a rekonfigurovanou montazi nejsou vyjimkou. V tomto ohledu studio navazuje na zkusenosti jeho
zakladatele, ktery timto zpusobem musel svépomoci zajistit bydleni pro svoji pocetnou a stradajici
rodinu. Studio timto zptsobem naptiklad piemistilo stary dievény kostel Sv.LukaSe postaveny
v roce 1854 z mé¢sta Martin Station na ptivodni misto ve mésté Old Cahawba, které bylo jesté v 18
stoleti hlavnim méstem Alabamy. Staré a uhnilé ¢asti byly nahrazeny novymi pod dohledem
spole¢nosti na ochranu pamatek mésta Cahawba.
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Studenti Rural Studia kazdoro¢n¢ pracuji na priblizné 8 architektonickych projektech. Od svého
zaloZeni uZ zrealizovali vice nez 80 kvalitnich obytnych a ob¢anskych staveb pro konkrétni klienty
v nékolika okresech statu Alabama.

Smyslem vyuky design-build (navrhni a postav) je Skolou asistovana praxe pii realizaci projektd,
jejichz népln saha od sakralnich staveb kostela, kaple, nemocnici s Gtulkem, pies spolecenské
stavby, jidelny, vetejné zachody, spolek dobrovolnych hasi¢i a bytové stavby rodinnych domi
a studentskych bungalovii po Skolu, détské centrum s hiistém a parkové Upravy veiejnych
prostranstvi.

MiniBrwonfields piedkladaji Sirokou paletu moznych teSeni. Urcujicim je vzdy misto a volba
vhodného programu. DalSim prikladem je aktivizace melké zatoky u brnénskeé piehrady jako
zastaveni pro cyklisty, kolemjdouci a pro plavce. Bez povSimnuti nezastane ani kavarna na Kravi
hote v misté nedokon¢ené vodni laguny, na jejiz feSeni byl v rdmci méstem poradané soutéze
pfizvan i americky architekt Vito Acconti. Vysuté zahrady parku pod hradem Spilberkem
a mohutné cihelné zdivo v klidné ¢asti meésta inspirovaly k nékolika projektum vyuZivajicim
nékolikametrového rozdilu trovni k navrhu letni koncertni scény a k navrhu komunikacni véze se
zazemim pro sportovni htité s horolezeckou sténou. Jinym typem feSeni byl navrh kosmetického
salonu v parku nad vstupnim portalem do protiletadlovych kryti z ulice Husovy pod Spilberkem.

Na téma vyuZiti potencialu feky protékajici méstem jsme vytvotili nékolik drobnych projekta
s myslenkou pujéovny lodek, kterd v noci rozzati jinak temnd zdkouti mésta. V jiném pripade,
u splavu, jsme navrhli kavarnu, kterd spojuje téma odpocinku s technologii malé vodni elektrarny,
kter4 na tomto misté byla chytre, aviak bez architektonickych ambici v minulosti vybudovana
jednim z mistnich obyvatel. Jinou feSenou lokalitou byl cihelny komin umistény v tésné blizkosti
feky a byvalého vyrobniho zavodu Zbrojovka. Kdy jsme se skupinou studentd teSili varianty
vyuziti komina pro zakomponovani do malé stavby v souvislosti s urbanistickym teSenim
regenerace vétsiho pramyslového Gzemi. DalSim ptikladem bylo feSeni nékolika komplikovanych
proluk v historickém centru Brna na ulici Peroutkova nad transformacni stanici, na ulici Kozi
v uzké proluce prosvétlujici vnitroblok, nebo v Gzkeé a protdhlé proluce na ulici Novobranské
v navaznosti na barokni zahrady minoritského klastera a rada dalSich.

V nékolika projektech jsme se rovnéz zaméfili na vytvoieni urbanniho ekologického centra
s vnittnim  mikroklima s minimalnimi energetickymi naroky pifi vyuZiti nenédroc¢nych
a recyklovatelnych konstrukénich materiala. Vycet invenénich projektt zde nekonéi. Rozli¢na
témata jsou vzdy inspirovana vybranym mistem a studiem okoli. Timto zptisobem se snaZzime o co
nejlepsi zaclenéni a prostorovou, materialovou a funkeni integraci navrzené architektury.

10 KRITICKE POZNAMKY K VYUCE

Zvolené metody studia tektoniky, konstrukce, navrhovani forem a neobvyklych architektonickych
feSeni vyZaduji soustiedéni a aktivni pritomnost v hodinach a v prabéhu vyuky. Toto byl jeden
z hlavnich cila, kterého se podatilo dosahnout. Dalsi, ¢eho si zna¢né cenim je, Ze se podatilo
pierusit do té doby pomérné bézné avSak c¢asto povrchni prejimani casopisovych (vizualné
atraktivnich) architektonickych vzora a jejich piendSeni do studentskych projektd. Tim byl
podpoten vlastni, pavodni a inven¢ni piistup v navrhovani. Absolventi seminaie si osvojili nové
technologicke postupy vedouci k vytvaieni jedine¢nych prostorovych forem a tektoniky.
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Vyuka se samoziejmé neobeSla bez drobnych komplikaci obdobnych i pti tradicnim vedeni.
Studenti ¢asto radéji vysvétluji svoje mySlenky slovné bez potieby jejich zachyceni na papite.
Zavedli jsme proto skicaky a studenti si musi povinn¢ zakreslovat svoje myslenky do konkrétnich
forem a uchovavat je pohromadé. Podobné to bylo i s rysovanim na pocitaci, ktery neni standardni
soucasti vybaveni ateliéru. Student si proto obvykle nosi vlastni pocita¢ a z toho plyne obcasna
absence skic ke konzultacim. Preferujeme proto ve fazi navrhovani ru¢ni skicovani a konzultace
nad zkuSebnimi vytisky. V tomto ohledu pomaha srovnani s architektonickym Skolstvim
v zahrani¢i. Pritomnost zahrani¢nich studentt ve studiu rovnéz povzbuzuje k vétsi pracovitosti.
Vysledkem je, Ze si studenti opét porizuji duplexy a ucime se kreslit ve vrstvach. Studenty na
prvnim stupni studia je rovnéz zapotiebi nejdiive naucit abstraktnimu mysleni a teprve potom je
vest k mysleni komplexnimu. Pti prevodu predmétu do architektury jsem se casto setkaval
s problémem Spatného nebo nedostate¢ného porozumeéni zadani. Nékdy se také jednalo sice
0 spravné pochopeni, ale o urcitou bezmocnost, zpasobenou nedostatkem prostiedkn, Cci
neovladani postupta vhodnych k sebe vyjadieni. Z tohoto divodu jsme se zacali vice zabyvat
studiem kreseb a architektonického vyjadiovani vyznamnych ¢eskych a zahrani¢nich architekta
a ume¢lci. Snazime se pochopit jejich techniku a aplikovat ji v pribéhu navrhovani naptiklad pfi
prezentacich dilcich dkola. Studenti se také casto spokoji s urcitou bezvyraznosti
a s jednoduchymi pouc¢kami, namisto hlubsiho badani. Tento problém ma vice koienu, jednim je
absence vyuky soft skills obecné¢ a potom také, v souvislosti s architektonickou tvorbou, je
preference vyuky technickych piedméta, o pievazujici narocnosti ve srovnani s vyukou
architektonickych a urbanistickych predméta. Namisto zatracovani vysledka, které studenti
piindSeji, volim osobni pristup, vice skicovani, studijni cesty po architektuie a vystavach,
promitani a pirednaSeni, povzbuzovéni, zasilani inspira¢nich zdroja e-mailem, nebo formou
podcasti (video zaznamu architektonickych predndSek piistupnych elektronicky), elektronické
konzultace, vytvaiim webové stranky atelieru s podklady a instrukcemi. Volim rovnéz
informovani navrhu formou reSerSi a prezentaci studentt pied skupinou, aby byl podporen
kolektivni duch a uceni se navzadjem jeden od druhého. Ne jen na kritiky, ale pravé do prabéhu
vyuky, zvu dalSi architekty, designéry, kolegy ucitele a dalsi, ktefi mohou svym odliSnym
piistupem pomoci studentovi piekonat zdanliveé neteSitelny Ukol. Studenty také vedu k vytvareni
osobnich portfolii, ktera jsou na jinych Skolach samoziejmosti. Vysledkem je spojeni soustredéné
pile a experimentu s prostorovou tektonikou.

11 RESUME

Tato prace obsahuje souhrn vybranych metod a kreativnich tvarcich postupti mnou uplatinovanych
v architektonické vyuce Z&kladu navrhovéani staveb. Na ptikladu tii metod: struktivné taktilnim
generovani prostorovych forem, komplexnim vrstveni, regeneraci zanedbanych Uzemi o malé
rozloze — tzv. miniBrownfields, formuluji zasady vyuky vedouci k podnécovani tvarciho ducha,
piesnéjSimu a poucenému vnimani skutecnosti a komplexnimu mysleni, jako protikladu k mysleni
abstraktnimu.

V Uvodni kapitole objasnuji dasledky objektové orientovaného designu a piinos designu
s otevienym koncem, zaméieného na podporu kreativniho procesu. Namisto sochaiského pristupu
k navrhovani, zaméreného na formovani budovy do zajimavych tvara, anebo tradi¢nich forem,
uptednostnuji pristup s otevienym koncem, zohlednujici vyznam jednotlivych poZadavka na
kvalitu architektonického navrhu, a souc¢asné organizujici architektonicky navrh na zakladé
prostorove geometrie, materidlovych a konstrukénich vlastnosti a tektoniky. Navrh budovy je
v tomto piipadé vysledkem zdokumentovaného procesu, ktery je mozné modifikovat.
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Dalsi kapitola obsahuje popis struktivné taktilniho modelovani, které ma na Fakulté architektury
v Brné dlouholetou tradici. Mnou uplatiiovand technika prace s papirem je inspirovana japonskym
uménim origami a kirigami, ale spiSe néz objevovani krasnych forem se vénuje studiu tektoniky
a informovanému architektonickému névrhu. Praktické uplatnéni nasledné nalézd v navrhu
funkénich prototypa svitidel, jejichZz konstrukce je uréena geometrii, vychazejici z poznatka
ziskanych pfti konstruovani z papiru.

Komplexnosti architektonického dila a systematickému vnimani ustrojenosti v jeji celistvosti je
vénovana samostatna kapitola. Komplexnimu a systematickému uvazovani je potieba studenty
vyucovat a vést proto, aby byli 1épe pripraveni diskutovat a pfijimat nova rozhodnuti a rozvijet
myslenky navrhu tak, aby nezustaly nevyvinuté v jejich pocatecni fazi a také proto, aby nekteré
jiné podstatné aspekty navrhu nezastaly opomenuty zcela.

Dalsi oddil je vénovan konceptu komplexniho vrstveni. V ptipadé metody komplexniho vrstveni
vychazi prace z inspira¢niho motta, které urcuje mnozstvi a témata dil¢ich ukola, potiebnych
k dostatecnému prostudovani problematiky feSeného zadani. Typickymi piiklady dil¢ich Ukolu
jsou: prikladova studie, ¢lovék méritkem prostoru, piepis do tektoniky, rozbor strojkt apod. Na
zaver studenti prevadéji ziskané ndméty do vlastniho projektu na uréeném misteé.

Zaveér je vénovan tématu obnovy miniBrownfield Gzemi, které umoZznuje studentam uplatnit vyse
popsané techniky a tvarci postupy jako soucast pracovni metody ve vlastnim architektonickém
navrhovani. V ateliérovych projektech studenti adresuji dlouhodobé piehlizené urbanistické
problémy. Zanedbana Gzemi, uvolnéné proluky a vetejna prostranstvi transformuji prostrednictvim
netradi¢nich a mistné specifickych feseni.
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13 ABSTRACT

This text brings a compilation of methods — creative processes that | have implemented in my
Fundamentals of design studio. Structive - tactile generation, complex layering and
miniBrownfield regeneration were chosen to serve as examples of my approach, the aim of which
is to foster creativity, a more accurate and enlightened perception of reality, and complex thinking
skills as opposed to mere abstract cognition.

The opening pages have been dedicated to uncovering the consequences of object — oriented
design as opposed to the benefits of open-ended, process — oriented design. Instead of a sculptural
approach towards design that focuses on molding buildings into interesting shapes or traditional
forms, | prefer an open-ended approach that respects the individual quality of architectural
proposal requirements and that organizes the architectural design based on spatial geometry,
material and construction properties, and tectonics. In this case the building’s design is the
outcome of a documented process and recognizes the possibility of modifications.

Another chapter describes the structive — tactile modeling method which has long been a tradition
at the Faculty of Architecture in Brno. My technique builds on this tradition, taking inspiration in
the Japanese arts of origami and kirigami. But rather than being a celebration of beautiful forms,
structive — tactile generation focuses on the study of tectonics and informed architectural design.
The technique finds its practical application in the students' creation of functional pendant light
prototypes whose geometric conception is derived from observations generated during the paper
modelling process.

Still another chapter deals with the complexity of an architectural work and the systematic nature
of the work as a whole. It is essential to teach the students complex and systematic cognition in
order to better prepare them to discuss and accept new decisions and to develop their initial
designs. Otherwise, some essential aspects of the design are often forgotten completely.

The next section covers the concept of complex layering. In complex layering the work evolves
from an inspirational motto that determines the number and topics of the individual tasks required
for sufficient study of the problem under consideration. Typical examples of tasks include
precedent studies, man as a scale of the space, transcription into tectonics, and dissection
of devices. When the individual tasks have been completed, students are able to transfer their
insights into a particular project at a given site.

The conclusion offers an examination of miniBrownfield site regeneration as a means
of encouraging students to integrate the techniques and creative processes described earlier into
a working method in architectural design. In their projects students employ this working method as
they address long overlooked urban problems, transforming vacant lots and unused public spaces
with non-traditional and site-specific solutions.
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