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Predstaveni autora
Doc. Ing. arch. Alois Novy, CSc.

Narozen ve Vranové nad Dyji 4. 3. 1946. Po absolvovani gymnazia ve Vyskové studium na
fakulté stavebni VUT V Brné¢, obor architektura a stavba mést. Diplomovou praci, vedenou
Prof. Ing. arch. Bediichem Rozehnalem, DrSc., obh4jil v roce 1970.

V letech 1971-1975 zaméstnan v Utvaru generalniho projektanta VUT postupné jako
projektant, samostatny projektant a vedouci projektant. Dva roky vedoucim architektonicko
stavebni skupiny.

Od roku 1975 odbornym asistentem katedry prumyslové a zemédélské vystavby FA. V roce
1990 jmenovan docentem pro obor priimyslové stavby.

Ve skolnim roce 1990/91 prodékanem pro zahrani¢ni styky, od roku 1991 vedoucim tustavu
vyrobnich a uZitkovych staveb.V roce 1994 zvolen dékanem fakulty architektury VUT
v Brné, v roce 1997 zvolen pro druhé funkéni obdobi.

Od roku 2000 vedoucim atelieru vyrobnich staveb. V roce 2001 fadné habilitace v oboru
architektura.

Odborné prace

Celkem 34 architektonicko urbanistickych projektd, z toho 24 realizovano.

Nejvyznamné;jsi realizace

- Zimni stadion Prostéjov — 1. etapa (s prof. Ledererem)

- ZDS Heralec (s ing.arch. Ledvinou)

- Okresni prokuratura Kroméfiz (ocenéno v piehlidce Svazu architektit)

- Matetska Skola Brno-Horni ul.

- Most tramvajové traté¢ Ohrada — Palmovka v Praze (s Ing. arch. Kopftivou)

- Interiéry hotelu Slovan, hotelu Metropol, rektoratu Vysoké Skoly veterinarni, dé¢kanatu
FAST VUT

- Okresni archiv Frydek-Mistek

Soutéze

- Koleje UJEP Brno — Vinaiska (s Ing. arch. Ledvinou a ing.arch. Chladkem)

- Administrativni budova Praha — Bohnice (s ing.arch. Chloupkem a Ing. arch.
Makovskym)

- Okresni archiv Frydek-Mistek (1. cena ve vetejné anonymni soutézi)

Védecko vyzkumna ¢innost

Vroce 1983 védecka aspirantura, disertace na téma ,,Rekonstrukce prumyslovych zavoda

s piihlédnutim k vyuziti historicky a architektonicky vyznamnych objektt.*

- Vyzkumny ukol ,,Vychova architekttl k pédi o Zivotni prostiedi RS II 04/08-03, ¢len
resitelského tymu

- Vyzkumny ukol ,,Ekologicky pfistup k vytvaieni a pretvareni naSich sidel a krajiny a jeho
uplatnéni ve vysokoskolském studiu® RS IX-04-06, &len fesitelského tymu

- Vyzkumny ukol ,,Primyslové architektura obdobi funkcionalismu® grant FRVS
55 0724, vedouci fesitel

- Vyzkumny zamér ,,Ceska architektura a urbanismus v nové situaci®,
CEZ :J 22/98:2641000016 , vedouci fesitel v roce 1999, dale ¢len fesitelského tymu

- Vyzkumny ukol ,,Architektura technické civilizace™ grant FRVS F2 0215 pro rok 2001

- Vyzkumny ukol GACR ,,Stav a perspektivy vyrobnich tizemi primyslovych mést Ceské
republiky* ¢.103/02/1375/A na 1éta 2002-2004
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Publikace

skripta ,,Interiér primyslovych staveb*

spoluautorstvi skript ,,Primyslové stavby*

ucebni text ,,Primysl a Zivotni prostiedi*

ucebni text ,,Energetické zdroje a zivotni prostiedi

spoluautorstvi ,,Praktickd ptirucka technickych pozadavki na vystavbu*

prispévky do Kniznice odbornych a védeckych spisi VUT

¢lanky a recenze v periodicich Architektura, Architekt, Forum architektury, Urbanismus
a izemni rozvoj

v zahrani¢i Finsko a Rakousko

prispévky ve sbornicich konferenci

Zahrani¢ni styky

Studijni pobyty Finsko (1979), Italie (1980), Arménie (1982), Rusko (1985)

Staz British Council — studium britského architektonického Skolstvi (1992)

TEMPUS — Individual Mobility Grant 93-CZ-1197, ptiprava JEP s University of Salford
(1993)

TEMPUS — supervisor mobility studentl s universitami Brighton a Salford

ERASMUS - supervisor mobility studentd s universitou Brighton

Vyzvana ucast na konferencich, sympodziich a prezentacich FA v

Luxembourgu (1992)

Brightonu (1992)

Salfordu (1993)

Kaiserslautern (1995)

Stupavé (1998)

Grazu (1999)

Chanii (1999)

Chanii (2001)

Oponent profesorského jmenovaciho fizeni Davida G. Robsona, Brighton University
(1998)

Garant Standing Conference of Heads of Schools of Architecture v Brné (1998)

Academic referee zadosti Prof. Robsona o pfijeti na National University of Singapore
(1999)

Jazykové znalosti anglictina (statni zkousSka), rustina a ném¢ina ¢astecné

Clenstvi v organizacich a spole¢nostech
1994-1997 ¢len VR VUT y
1994-2000 cestny host VR FA CVUT Praha

¢estny host VR FA TU Liberec
cestny host VR FA STU Bratislava
¢estny host VR FAST VUT Brno

1994-2000 predseda VR FA VUT
1994-2001 clen autorizacni rady Ceské komory architekta
2000- ¢len VR VUT
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Uvod

Architektura je umeélecko-technickd disciplina. Je stejné stavebnim uménim jako umeénim
stavét, je Stastnym spojenim emocionalniho a racionalniho, spiritudlniho a materidlniho.
Pravé tim je také bytostné lidska. V duchu Vitruviova ,.firmitas, utilitas, venustas® byly
technické slozky architektury tradiéné a jaksi samoziejmé pokladany za ony ryze racionalni,
materidlni a viceméné podpirné, slouzici architekture jako uméleckému oboru.

Primyslova revoluce a z ni vzeslé technologie tuto situaci od zakladi zménily. Technika a jeji
derivat primysl se staly vyznamnym inspira¢nim zdrojem, ktery ve svych duasledcich zcela
rozvratil dochovany, evoluéné se vyvijejici a na klasickych zdkladech postaveny kéanon
architektury. Od konce 19.stoleti jsou podnéty, generované technikou a technologii,
architekturou vstifebaviny a nasledné uzivany dvojim zpisobem: bud’ aplikuje
materialni, racionalni podstatu technologické produkce a organizace, nebo odrazi
technologicky svét jako fenomén civiliza¢ni kultury, ideu, a zmocruje se ho uméleckymi
prostiredky. Mtzeme tedy hovofit o reflexi racionalni nebo romantické, emocionalni [7]. Obé
spoluvytvarelo zéklady moderniho hnuti, které ovlivnilo celé 20.stoleti a ovliviiuje nés i dnes,
bez ohledu na to, Ze soucasna spolecnost je pokladana za postmoderni, ¢i v terminologii
sociologie za postindustridlni. O tom svéd¢i 1 publikace soudobého némeckého filosofa
Wolfganga Welsche (1946), nesouci nazev ,,Nase postmoderni moderna“ [14].

V 70. a 80. letech 20.stoleti bylo moderni hnuti v architektufe vystaveno masivni kritice.
Mimo jiné mu bylo vycitano jeho programové odmitnuti imaginace a pfiliSné podlehnuti
technice a uzitnosti, vlady se mély zmocnit ,firmitas“ a ,utilitas®. Signifikantni je ovSem
postoj teoretikli postmoderny, kteti v technologii vidi thlavniho nepfitele ,,pfirozen¢ho svéta“
a zaroven potvrzuji, Zze na zadouci proménu spolecnosti v postindustrialni mély zasadni vliv
op¢t technika a technologie, tentokrat vypocetni technika a informacni technologie [14].

Heinrich Klotz (1935-1999), byvaly feditel némeckého Muzea architektury ve Frankfurtu
nad Mohanem a vyznamny teoretik postmoderny, pise: ,,Pod viadou funkcionalismu byl
z architektury zcela vypuzen podil fiktivniho, takze zbyla jen stavebni technika*...
, Zobrazujici a znazornujici charakter architektury, stavba jako vybdjené misto, jako
umeélecka fikce, byla prohlasena za détskou pohadku, ktera si jiz nesmi osobovat platné misto
mezi vystrizlivelymi dospélymi. Dnes naproti tomu usilujeme osvobodit architekturu
z abstrakce pouhé sluzebnosti ucelu a vratit ji potencial, znovu umoznit vybdjena mista*...
., Vysledkem pak jiz nejsou schrany funkci a konstrukcni zazraky, nybrz prezentace
symbolickych obsahii a vytvarnych témat: esteticke fikce . Klotziiv vzorec postmoderny zni —
whejen funkce, nybrz i fikce* [14].

Ambici nasledujiciho textu je dolozit, Ze tento odsudek je mylny, ze moderni hnuti ve vSech
svych podobéch, tedy vcetné technicistni vétve a jejich soudobych pokracovateli, obsahovalo
a obsahuje vysoky podil fiktivniho, je schopno vyvolavat silné emoce, ze nikdy neptestalo byt
uméleckou disciplinou a Ze na tom nic neméni ani manifesty a teoretické prace samotnych
modernistd. Je ovSem pravda, Ze vzajemny pomér raciondlniho a emociondlniho v dile
riznych autori moderni a pozdn€¢ moderni architektury je rlizny a ze se Casto méni i uvnitt
a s vyvojem jejich tvorby. Je také pravda, Ze estetika architektury vzeslé z technické civilizace
nikdy nebyla snadno konzumovatelna ,,muzem z ulice* a ze ma malo spole¢ného s ,,dvojim
kédovanim™ Charlese Jenckse (1939), které ovSem, jak dokladaji redlné vysledky
postmoderni architektury 70. a 80. let, vedlo jen k podbizivému kyc¢i a banalité.



FUNKCE A FIKCE V TECHNICISTNI ARCHITEKTURE 7

Nasledujici piehled se pokusi ilustrovat uvedend tvrzeni na vybranych ptikladech
architektury, ktera povysila techniku a technologii na svilij vyrazovy prostfedek a kterou lze,
snad pon¢kud nepfesné, oznacit jako technicistni.

Zakladatelé

Pomineme-li obdobi hledani odpovédi na novou situaci vyvolanou primyslovou revoluci,
vytvareni pfedpoli moderniho hnuti inzenyrstvim a hnutim uméleckych femesel, tedy druhou
polovinu 19. stoleti, potom za zakladatele moderni architektury vychézejici z technickych
moznosti noveé etablované industrialni spole¢nosti miizeme pokladat generaci, kterd vstupuje
na scénu pied prvni svétovou valkou.

Nova estetika, se kterou se tato generace plné ztotoznila, byla diktovana hromadnou vyrobou,
tedy nutnosti maximalniho zjednoduseni postupt, jistym stupném standardizace vyplyvajicim
z opakovani a jasnou tvarovou definovanosti produktii. Procesy strojniho obrabéni, tj.
soustruzeni, frézovani a vrtani, si zadaji pfevod vSech elementll na zakladni geometrické
utvary, pravy uhel, kruznice a znich odvozena trojrozmérna télesa nejlépe odpovidaji
mechanice opracovani. Remeslné vyrobky, které nesly stopy prace svych tvirct, ale nebyly
schopny konkurovat svou cenou, jsou vytésniovany prumyslovou produkci, sice anonymni, ale
nabizejici dokonalé, Cisté tvary, jakych nemtize byt lidskou rukou dosazeno.

Ve stejné dobé jsou také polozeny zéklady abstraktniho uméni. Kazimir Malevi¢ (1878-
1935) experimentuje se suprematismem, jeho ,,Cerny &tverec na bilém poli“ z roku 1913 je
téméer absolutni redukci vyrazovych prosttedkii. Hledani prapodstaty vytvarného vyjadiovani
jde smérem k nalezeni elementarniho plisobeni tvaru a barvy.

Je ztejmé, ze materidlni a spiritudlni, byt kazdé reaguje na zcela jiné impulsy, ma k sob¢ ve
vysledku velmi blizko.

V architektufe patii k nejvyraznéjSim osobnostem raciondlni vétve vzeSlé ztechniky
a technologie své doby Walter Gropius (1883-1969). S prumyslem se sezndmil béhem své
praxe u Petra Behrense v letech 1907-1910 a sam proslul jiz pted prvni svétovou valkou
dvéma primyslovymi stavbami — obuvnickou tovarnou Fagus v Alfeldu (1911) a Vzorovou
tovarnou pro vystavu némeckého Werkbundu v Koliné¢ (1914). Byl to Gropius, kdo
navazoval na dilo Hermanna Muthesia (1861-1927) a jeho ,,sachlichkeit” rozpracovanim
principti prefabrikace a hromadné vyroby. Zaroven vSak nikdy nepfestal premyslet jako
umélec. Oldfich Sevéik upozoriiuje na zajimavy fakt, ze od roku 1919, kdy byl jmenovan
feditelem Bauhausu s povétenim urcit jeho program, az do roku 1927, kdy bylo jako posledni
ziizeno odd¢leni architektury, spravoval vlastné Skolu vytvarnou s dominantnim vlivem
malby a sochafstvi [12]. T jeho vlastni tvorba souznéla s heslem, kterym charakterizoval
Bauhaus: ,,Uméni a technologie — novéa jednota“. Jeho prikopnicky navrh nové Skoly
v Dessau (1925-1926), ktery je pokladan za ucebnicovy ptiklad funkcionalistického
usporadani objektu, ve svém pudoryse vykazuje dokonale vyvazenou kompozici a proporéni
umeérnost. Padorys, postradajici klasickou symetrii a staticnost, se zde stava estetickym
zéazitkem nového druhu.

Opacnym pdlem a predobrazem nésledujicich generaci umélci okouzlenych jevovou strankou
techniky a primyslu, tohoto nového fenoménu hmotné kultury, se vté dob¢ stali italSti
futuristé. Basnik Filippo Marinetti (1876-1944) vydava v roce 1909 Futuristicky manifest
avroce 1914 Manifest moderni architektury. Obé je vyznanim az naivni viry v techniku.
Architekt Antonio Sant’Elia (1888-1917) vypracoval n¢kolik vizionafskych projekti, které
se prostiednictvim origindlniho tvaroslovi snazi ztélesnit dynamiku nové technické civilizace.
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Ve svém vytvarném projevu je daleko kreativnéjsi nez Gropius, ziejmeé také proto, ze ziistava
na povrchu industridlni reality. Projekt La Cita Nuova (1913) vzbuzuje dojem, Ze technika se
stala pro futuristy novou estetickou kategorii.

Mezi témito krajnimi polohami se pohybovala fada dalSich osobnosti, které spoluvytvarely
zékladnu pro pozd¢jsi mezivalecnou avantgardu. Adolf Loos (1870-1933) proslul svou fobii
vic¢i ornamentu a zaroven laskou k dekorativnim materialim. Obchodni dim Goldman
a Salatsch ve Vidni (1911), provokativné hold horni patra a soucasné vysoky tad a klasické
sloupy v parteru, dokonale ilustruje jeho esteticky nazor. Na jedné strané¢ obdiv
k viktoridnskému inzenyrstvi — ,,Anglicané, inzenyri celého svéta, jsou nasimi Helény. Od
nich dostavame kulturu a oni ji $iri po celé zemékouli* [12] — na druhé strané navrh na
mrakodrap Chicago Tribune (1923), ve kterém musi nalézt zalibeni 1 dneSni postmodernisté.

Obdobn¢ ambivalentni je 1 Frank Lloyd Wright (1869-1959). V prvnich letech dvacéatého
stoleti patfi k nadSenym obdivovatelim nebyvalych moznosti strojové vyroby. Ve své
piednésce ,,The Art and Craft of the Machine* (1901) mimo jiné tika: ,, V nasem véku oceli a
pary...strojovem véku, parni stroje, priimyslové motory, motory svétla ¢i motory valky nebo
parniky prebiraji ulohu uméleckych deél predchozi historie ... “Dnes je védec a vyndlezce tim,
¢im byl Shakespeare a Dante “[8]. Jeho vlastni tvorba onéch let vSak jde cestou tradicnich
femesel, je bytostné uméleckd, vysoce individualni a nezaraditelna. Materidly pouzivané na
jeho stavbach jsou pfirodni — dfevo, kamen, cihla. Teprve mnohem pozdé&ji se chape novych
stavebnich technologii, spiSe ovSem z diivodli ekonomickych nez estetickych.

To jsou zhruba koteny, ze kterych vyrtstd pozd¢j$i mezinarodni sloh.

Mezivale¢na avantgarda

Po prvni svétové vélce se moderni hnuti, které se pro své nositele stalo synonymem
technického a socidlniho pokroku, rozsifilo do celého civilizovaného svéta. Fakticky se stalo
slohem, ktery obsahl vSechny oblasti kultury.

Jiirgen Habermas (1929), kdyz hovofi o architektufe a dile nejvyznamnéjSich predstaviteld,
tika: ,, Pouze toto stavebni umeéni povstalo z ducha avantgardy, je rovno co do puvodu
avantgardni malbé, hudbé a literature naseho stoleti. Pokracovalo v tradicni linii zapadniho
racionalismu a bylo samo dosti silné, aby vytvorilo vzory, tj. stava se klasickym a zaklada
tradici, ktera prekrocila od samého pocatku narodni hranice® [11]. Pozoruhodné je rychlost,
s jakou si zejména v kontinentalni Evrop¢ ziskalo stoupence mezi béznymi stavebniky. V fad¢
mist primyslové rozvinutych zemi (véetné Ceskoslovenska) vznikaji celé méstské &tvrti, ve
kterych se usazuje predevsim stfedni tiida, z vlastni vlile rozhodnuta piijmout novy zivotni
styl. To do zna¢né miry protifeci tezi o elitafském charakteru moderny.

I vtomto obdobi oscilovala tvorba urcujicich osobnosti a proudii mezi ,,funkénim*
a ,,fiktivnim*®,

Extrémni snahu prevést architekturu na funkci ,, tektoniky, faktury a konstrukce* predstavuje
sovétsky konstruktivismus. Pfednim teoretikem ,,védecky* orientovanych konstruktivisti je
Mojsej Ginzburg (1892-1946). Principy, na kterych ma byt zalozena architektura, mu
ztélesnuje stroj: princip poctivosti, strukturdlni jednoduchosti, objektivity, precizni organizace
a tedy hospodarnosti vSech prostiedki. Vytvaii analogii mezi strojem a primyslovou budovou
a prumyslovou architekturou a ostatnimi stavebnimi druhy.

Na jeho praci navazuje Jakov Cernichov (1889-1951), ktery ve své publikaci , Konstrukce
architektonické a strojirenské formy* srovnava postup pii navrhu stroje s navrhem stavebniho
objektu a dospiva k zcela originalnim feSenim.
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Nikolaj Krasilnikov (1899-1983) se dokonce pokusil vytvofit matematickou formuli pro
nalezeni optimalni prostorové organizace staveb [7].

Vlastni tvorba konstruktivistickych architektl vSak byla paralelné ovliviiovana vytvarnym
uménim, kterému v t€ dobé dominoval Maleviclv suprematismus. Volné prolindni malby,
sochafstvi a architektury bylo bézné.

El Lissitzky (1890-1941), architekt svym Skolenim, vytvarel vytvarné kompozice — prouny —
které mely byt prechodem mezi ,,nemateridlnimi* elementy a ,,materialni* konstrukci. Tam,
kde se blizil skutecné architektute, jako v ptipadé proslulych ,,zehlicek mraka®, Slo Casto
o zcela iraciondlni vize. Vladimir Tatlin (1885-1953), malif, sochat a scénograf, vytvoril asi
nejznamejsSi symbol sovétského konstruktivismu, véz III. internacionaly (1919), stejné
vysoce emocionalni, jako ve své dob¢ neredlny projekt.

Symbioza vytvarnych uméni a architektury byla pfedurCena jiz spoleCnym Skolenim
vytvarnika a architektli v institutu VCHUTEMAS. Zde také Nikolaj Ladovskij (1881-1941)
se svymi studenty ovétoval plsobeni prostorovych forem na lidskou psychiku. Neni tedy
pochyb, Ze racionalni i emociondlni bylo v pracech sovétskych konstruktivistii zastoupeno
stejnou mérou. Proto také konstruktivistické projekty dodnes inspiruji svou zvlastni, do té
doby neznamou estetikou a opétovné vzrusuji nastupujici generace architekti. Soudobou
reflexi mizeme nalézt v dekonstruktivismu.

V Némecku dvacatych let se prosazuje vynikajici osobnost, jejiz jméno se stane ochrannou
znamkou povalecného mezinarodniho slohu. Tvilrce z okruhu Bauhausu, s jehoz levicovym
prostiedim pftili§ nekorespondoval, jeho apoliticky feditel v letech 1930-1933, Ludwig Mies
van der Rohe (1886-1969), pokladany za Slechtice mezi marxisty. Pocatky jeho profesionalni
drahy jsou pod vlivem zkuSenosti nabyté v letech 1908-1911 v atelieru Petra Behrense.
Pracuje na primyslovych tématech a =zaroven je ovlivnén Behrensovym tihnutim
k monumentéalnimu klasicismu. ,, Obrovske jezy, velke primyslové komplexy a diileZité mosty
vznikaji s nejvetsi samozrejmosti, aniz by byli znami jejich tviirci. Tyto stavby také ukazuji
technické prostredky, jichz mame v budoucnosti pouzivat [12]. Zcela si osvojil instrumentaf
industridlniho véku, coz je zfetelné zejména z jeho pozdéjsi povalecné tvorby. Prostiedky,
kter¢é mu poskytuji technika a technologie, vSak uziva k dosazeni osobitého cile: jasného
a ¢itelného tadu, ktery je v jeho podani dokonaly. Jeho stavby jsou ucebnicovymi piiklady
aplikace klasickych kompozi¢nich kategorii: proporce, métitko, kontrast a nuance, symetrie
a asymetrie, jsou pouzity v nejCistsi podob€. Jeho zndma réeni, ve zkratce charakterizujici
jeho tvorbu, jako ,,mén¢ je vice®, ¢i ,,buh je v detailu®, se stala okfidlenymi a citovanymi po
celém svété. Jeho architektura je nepfifaditelnd k jinym proudim moderniho hnuti, je
svébytna a nadCasova svou skrytou spiritualitou krystalicky Cistych abstraktnich forem. Jeji
mimoféadnost a vnitini silu doklada jeji obrovsky vliv na svétovou architekturu, ale také
obrovsky rozsah jejiho pozdé¢jsiho zneuziti ke komerc¢nim uceltim.

Francouzsky purismus je dilem Svycarského roddka Le Corbusiera (1887-1965). Také on
se hlasi k technice a moznostem, které nabizi, kdyz tiké: ,, Epochy, jimz jsou odepreny noveé
technické prostredky, ustrnou v nehybnosti. Epochy, které mohou vyuzit obrovskych
vymozenosti nové techniky, stoji ve znameni velkych praci“‘[2]. Jeho pfirovnani domu ke stroji
na bydleni - ,,machine 4 habiter” - se stalo svétoznamym. Okouzleni strojovou estetikou je
zjevné: ,, Kultura je dusSevni pripravenost uvazovat pravouhle* [12]. Na to, ze se jedna
o pouhou fikei, upozornil jiz Richard Buckminster Fuller[12]. V Corbusierovych objektech,
snad s vyjimkou pokusu o prefabrikovany a nerealizovany dim Dom-Ino (1914), se
prumyslova organizace prace ani nejnovéjsi technologie neuplatiiuji. Ve své publikaci Vers
une architecture (1923) tika: ,, Pote, co se tovarnim zpiisobem vyrobilo tolik dél, letadel,
nakladnich aut a Zeleznicnich vozii, ptame se: Nedaly by se také vyrabét domy?*. Ve
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skutecnosti jsou vSak jeho domy budovany tradi¢nimi postupy, jsou originalnimi uméleckymi
solitéry. I pro Corbusiera je tedy technika pfedev§im vyrazovym prostiedkem. To je konec
koncti situace prevazné vétSiny mezivalecné avantgardy.

Vyjimek je pomérn¢ malo. Patii k nim jiz zminény Richard Buckminster Fuller (1895-
1981) inZenyr, piirodovédec, filosof a ptredevSim technicky vizionaf. V roce 1928 navrhl
experimentalni celokovové obydli - Dymaxion House - svestavénym zafizenim,
klimatizované a ovladdané fotobunkami. Technologie je zde poprvé skutecné viditelna.
Soucasti vybaveni byla automaticka pracka, automatickd mycka nadobi, spalovani odpadkd,
odsavani prachu. Pfes prokazatelnou redlnost nebyl o projekt zajem, ptili§ pfedbéhl svou
dobu. Fullerova chvile pfisla az po druhé svétové valce.

Vyznamnou vyjimku vSak mohl nabidnout Eeskoslovensky funkcionalismus. Stavebni
oddéleni firmy Bata si osvojilo moznosti, které nabizely primyslové pracovni metody.
Originalni zptsob organizace prace — taylorismus pieneseny do vyroby bot — naSel svij
specificky odraz i v architektufe. Ve Zlin€ se realizoval zdmér pionyrtt moderny — hromadna
vystavba postupy zaloZenymi na standardizaci a typizaci. Znamy skelet modulové osnovy
6,15 x 6,15m se stal strukturou pouzivanou nejprve pro vyrobni objekty, poté pro sklady,
pomocné provozy a energetiku, aby byl posléze pienesen i do objektli nevyrobnich. Le
Corbusier musel konstatovat: ,, Zjistil jsem ve Zliné rozumnost nékterych piivodnich zasad, tak
napriklad zasadu standardizace néekterych nosnych casti budov. Riizné zlinské instituce —
tovarny, interndaty, Skoly, pamatnik Tomdase Bati, socialni oddéleni — maji onu jednotnou
kostru, kterda tvori zruzmnych casti souladny celek™ [4]. Metody masové produkce byly
aplikovany 1 na bytové stavby. Batova zasada ,,kolektivné pracovat — individudlné bydlet*
(zde se diametraln¢ rozchazel s Corbusierem) znamenala bydleni v rodinnych domcich.
Mezinarodni soutéz vroce 1935 piinesla fadu vynikajicich navrha, které aplikovany
v hromadném méfitku ur€ily novou tvaf mésta. Pozoruhodné ovSem je, ze pfes extrémni
vyuziti principu reprodukce nepostrada atmosféra mésta silny emotivni naboj. Pocit dynamiky
moderni doby je vSudypfitomny a plisobi nejen na obyvatele, ale i na ndhodného navstévnika.
Prokazalo se zde, ze stejné silného estetického ucinku lze dosdhnout souborem staveb
podiizenych jednotici technologii, jako originalni stavbou jednotlivou. Onen ,souladny
celek”, ktery byl dilem Vladimira Karfika (1901-1995), Frantiska Lydie Gahury (1891-
1958) a tady dalSich mimotfadnych zlinskych osobnosti, tak svym vyznamem piekrocil
hranice republiky. Je dikazem, Zze moderni doktrina vrukou skutecnych tvirca je
zivotaschopna i v urbanistickém méfitku.

Romantickou odezvu ¢eské technicistni architektury na novou situaci industrialni spole¢nosti
muze reprezentovat Jaromir Krejcar (1895-1949). Je modelovym ptikladem senzitivniho
umélce, oslnéného perspektivami, které naznacovaly moznosti primyslové produkce. Jeho
kvalifikace — vyucen zednikem, absolvent stavitelské Skoly a posléze zak Jana Kotéry —
ziejm¢ predestinovala jeho vnimavost vii€i technické slozce architektury. Zaroven vSak byl
vybaven mimofadné silnym vytvarnym citénim. Oscilace mezi racionalnim a emocionalnim
chapanim architektury byla typickd pro celé jeho dilo. V jedné ze svych teoretickych stati
mimo jiné tikd: ,,Jde o to vyvodit logické dusledky, jaké plynou z architektury staveb
prumyslovych, pro stavby obytnych a verejnych budov* [13]. Ale také: ,, Krasa moderni formy
koresponduje védeckym a matematickym formam, predpoklada vedeckeé vyreseni Zivotniho
provozu, ale nelze ji ziskat cestou védeckou — jest a zustane projevem uméleckym [13].

Dokladem jeho postoji mize byt jeho nejznaméjsi dilo, pavilon Ceskoslovenska na
Mezinarodni vystavé uméni a techniky v modernim zivoté v Patizi 1937. Toto vrcholné dilo
ceskoslovenského funkcionalismu pfedstavuje dokonalé zvladnuti vyrazovych nastroja, které
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nabizela dosazend uroven tehdej$iho domaciho primyslu. Optimalni vyuziti moznosti ocelové
konstrukce zvratilo nouzi staveniSté (ndbfezi Seiny nad tunelem metra) vjeho ctnost.
Vynalézavé oplasténi thermoluxovym sklem se zaoblenymi narozimi, sklobetonové pochtizné
terasy, nautické detaily zabradli a stozaru, az po primyslova vietenova schodisté, se staly
piedlohou pro mnoho staveb Krejcarovych néaslednikt.

V Evropé se objevuje fada dalSich osobnosti a skupin, které spoluvytvareji stdle mohutnéjici
proud moderniho hnuti. Za ostatni jmenujme alespon vlivné holandské seskupeni De Stijl
(Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Gerrit Rietveld, Cornelius van Eestern, Bart van der
Leck, Georges Vantongerloo, Vilmos Huszar, Jan Wils a dalsi), jehoz ptistupy k nové estetice
jsou vsak ryze spiritudlni. Je to ddno tim, Ze jadro skupiny tvofi malifi. Architektura Gerrita
Rietvelda potom souzni s Mondrianovym a Doesburgovym neoplasticismem. Slavné
Rietveldovo kieslo je pfevodem jejich obrazli do trojrozmérného télesa. Vzyvaji spise
»racionalitu védomi‘ obecné, nez racionalitu vzeslou z technologie. Lze je tedy stézi pfitadit
k technicistnim tendencim.

Obdobn¢ je to s vytvarniky plisobicimi v Bauhausu — Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946),
malif a sochaf, Lyonel Feininger (1871-1956), grafik, Oskar Schlemmer (1888-1943),
malif, Paul Klee (1879-1940), malif a grafik — vidi ,,funkcionalismus* v hledani podstaty,
oprosténi umeéni od historizujicich nanosti a v jeho nové uzitnosti. Proto je také Bauhaus
predevsim skolou uméleckych femesel [15].

Oba piiklady znovu potvrzuji uzké provazani mezivale¢né architektury s vytvarnymi obory,
jejich vzajemné ovliviiovani a z této symbidzy vzesly potencial emociondlniho a iracionalniho
v avantgardni architektufe. Ta mohla byt a byla n¢kterymi tviirci ozna¢ovéana za védeckou
disciplinu, jejich vlastni dilo vSak svéd¢i o tom, Ze nikdy neprestala byt uménim.

Struktura a forma v architekture 50. let

Celosvétovy konflikt vyvolal ve znané ¢asti svéta, a to 1 t€ nepostizené pfimymi valenymi
udélostmi, potfebu obnovy hospodarstvi véetné devastované stavebni substance. Bylo nutno
stavét rychle a s nejmensimi moznymi naklady. Rada principti moderni architektury, které se
diky uprchlikim z Evropy rozsifily po celém svété, této potiebé vyhovovala. Typizace,
unifikace, tvarova prostota umoziujici zpramyslnéni organizace vystavby, se tak staly ctnosti
z nouze. Politické rozd¢leni svéta zaroven znamenalo preruSeni kontinuity moderniho hnuti
ve statech vychodniho bloku, socialisticky realismus v architektufe a nasledné centralné
fizené stavebnictvi odsunulo staty stiedni a vychodni Evropy podléhajici sovétskému vlivu na
vedlejsi kole;.

Na Zapad¢ naopak zdomacnélo moderni hnuti natolik, Ze se o ném zacina hovofit jako
o mezindrodnim slohu. Jeho vSeobecné pfijeti vSak soucasné¢ znamenalo jeho oslabeni.
Druhotadi autofi rozmélnili silu pavodnich myslenek také tim, Ze si je osvojili jen povrchné,
ptilezitost stavebniho boomu svadéla ke komerci. Jestlize architektura Ludwiga Miese van der
Rohe dosahuje v mrakodrapu Seagram Building (1958) svého vrcholu, ktery ptedstavuje
slovy Norberta Lyntona ,,cit pro rad a diistojnost, jimz se nevyrovnava zadna architektura
postavena po Parthenonu. Kazdy problém je tu propracovavan tak dlouho, az z komplexu
pozadavkii a podminek vyplyne ideove i tvarove krystalicky cisté reseni. Nejvyssi vytiibenost
detailti ladi s tvary budovy tak nerétoricky a skutecné, ze ve svém neklidném prostredi stoji
tyto budovy jako nadcasové monumenty” [12], potom ,miesovska“ architektura pftijata
vétSinou Casto znamend jen impotenci. Obchodnici s architekturou se chopili pfileZitosti,
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kterou nabizela zdéanliva, ve skuteCnosti vSak velmi rafinovana jednoduchost Miesovych
staveb, a grandiéznim zplUsobem ji zneuzili. ,, Vsichni jsou zajedno v kritice bezduché
architektury, chybéjictho ekologického zretele a solitérni arogance neclenénych spravnich
budov, monstroznich velkoobchodii, monumentalnich vysokych skol, a kongresovych center,
chybéjici urbanity a cloveku nepratelskych satelitnich mest, hor spekulaci, brutalnich
potomkii bunkrove architektury, masové produkce sedlovych strech pripominajicich psi
boudy, sebeospravedlnujiciho niceni méstskych jader* napsal Habermas ve své ,,Moderni
a postmoderni architekture® [11] a jist¢ nelze nez souhlasit.

Richard Rogers o tomto nechténém dédictvi moderniho hnuti tiké: ,,...tyto slogany se staly
dogmatem a zjednodusujici omluvou pro minimalni ekonomické standardy, které jesté nyni
nici podstatu toho, co se moderni hnuti snazilo vytvorit — uvedomely svét pro demokratického
cloveka™ [10].

Technika a technologie vSak vtomto obdobi zazivaji enormni popularitu. V architektute
pfichazeji na fadu inZenyii a techniCti vizionafi, kterym dosud nebyvale bohatd spole¢nost
konce padesatych let umoziuje realizovat jejich sny. Zacind slavné obdobi objevnych
stavebnich struktur. Ani ty v§ak nepostradaji emociondlni obsah. Vize znamena touhu a touha
je silnou emoci. Ptfikladem muze byt zdmér Buckminstera Fullera o piekryti stfedniho
Manhattanu geodetickou kopuli o priméru tii kilometra, byt’ zlistal jen nerealizovanym snem.
Siln¢ vytvarné citéni bylo typické pro vyjimecného inzenyra Piera Luigi Nerviho (1891-
1979). Jeho originélni izostatické stropy vnasely novou estetickou dimenzi do jinak utilitarni
zelezobetonové konstrukce, nékdy se vSak stavaly az manyrou, kdyz byly pouzity i tam, kde
by povaze stavebniho prvku odpovidalo méné okdzalé feSeni (viz markyzy palace UNESCO
v Pafizi). Felix Candela (1910-1977), vérny svému Spanélskému temperamentu, vytvaiel
sochaisky modelované betonové skotepiny. Frei Otto (1925), némecky inzenyr, znovu
objevil pro soudobou architekturu romantickou stanovou konstrukci. Yona Friedmann
(1923), Madar zijici ve Francii, proslul svymi navrhy obrovskych megastruktur, kterymi chtél
zmnozit prostor nad stavajicimi velkomésty.

Tato z pokrocilych stavebnich technologii vzesla architektura ziskala zna¢ny vliv a pro svou
originalitu se stala pfedmétem castého napodobovani. Jest¢ v druhé poloving 60. let byla na
fad¢ evropskych S$kol architektury zakladni ucebni pomuckou kniha Curta Siegla
wStrukturformen der Modernen Architektur®, ktera shrnovala principy, na kterych byl
tento druh stavebniho uméni zalozen.

High-tech

Na pifelomu padesatych a Sedesatych let dochazi v architekture v celosvétovém meétitku ke
genera¢nimu zlomu. V Anglii se objevuje skupina Archigram, kterd zamérné provokativné
otevird diskusi o novych perspektivach architektury, vyplyvajicich z nejrozvinutéjSich
technologii. Aplikuje principy, se kterymi pracuje automobilovy, letecky a nastupujici
kosmicky primysl. Odtud high-tech. Skupina si uvédomuje, ze proménlivost technologii
vyzaduje odpovidajici koncept stavebnich struktur. Jejich objekty jsou proto ptizplsobive,
flexibilita je ustfednim motivem jejich tvorby. Stavby se, na rozdil od Le Corbusiera,
skutecné jako ,,stroje na bydleni*“ chovaji. Tvaroslovi je odvozeno od primyslovych volnych
aparatur. Projekty Plug-in City (Peter Cook 1962-1964), The Capsule (Warren Chalk 1964)
nebo Walking City (Ron Herron 1964) vyvolaly v odborné i laické vefejnosti silnou odezvu,
pozitivni i negativni. Ignasi de Sola-Morales k tomu tika: ,, Akumulace, montaz, obsaznost,
zmeéna, mnohocetnost vlivii, napeti a bezprostiednost byly nékteré hodnoty, které byly
predkladany v ironickych a casto utopickych kresbach a projektech téchto architektii. Stejné



FUNKCE A FIKCE V TECHNICISTNI ARCHITEKTURE 13

vyznamné jako uspokojivé reagovat na novy technologicky, mechanicky a elektronicky vek
bylo predlozit alternativy ke stavajici architekture, nejen té klasickeé, ale i k moderni.
Architektura jako obvykle hledala svoje vyjadreni pro ducha doby* [9]. Vyraz ptestal byt
abstraktni, forma nejen sledovala, ale ptimo zviditelilovala funkci, objekty si piivlastnily
romantickou estetiku mezihvézdnych sci-fi ptibéht. Jedna se o kvalitativné novou situaci.
Z4dny z projektt skupiny Archigram az do jejiho rozpadu vroce 1974 nebyl uskuteénén,
jejich myslenkdm se vSak vzapéti dostalo uznani ve stavbach autord, ktefi byli schopni
architekturu high-tech uvést do realného svéta.

Skute¢ny vek high-tech tak zacina a je spojovan se jmény Richard Rogers (1933) a Norman
Foster (1935). Rogers i Foster ziskali hned na pocatku své kariéry zkuSenost s primyslovou
Team 4, byla tovarna Reliance Controls postavend ve Swindonu v roce 1967. Pouceni
vyvojem prumyslové architektury si uvédomili, Ze stavebni objekt je tfeba pokladat za
univerzalni, flexibilni a otevieny systém, umoznujici proménlivost vnitiniho provozu po celou
dobu své Zivotnosti. Univerzalita dosahovana velkymi rozpony, zénovani funkci, vyclenovani
komunikaci a technickych siti mimo uZzitné plochy, spolu s unifikaci primyslové vyrobenych
stavebnich ¢asti, vSak byly v duchu Archigramu povySeny na nastroje estetiky. Spolu se sytou
barevnosti a preciznim detailem se staly typickymi znaky, které okamzit¢ ovlivnily a dodnes
ovliviiuji mezinarodni scénu.

Prvni stavbou realizovanou vtomto duchu je Centrum Pompidou, postavené¢ podle
vitézného soutézniho projektu autorské dvojice Richard Rogers a Renzo Piano v roce 1977.
Architektura nejprve rozhoicen¢ odmitand, dnes patfici ke znakim Pafize, se pies sviyj
agresivni vpad do historického prostiedi mésta dokonale szila s jeho duchem. Je hrava, je
Ziva, je vzruSujici, je milovana i ptisloveénym ,,muzem z ulice®. Jasn¢ se zde prokazalo, Ze
koexistence epoch neznamend impotentni piizplisobeni se mistu ndpodobou. V roce 1978
ziskala Rogersova kanceldi zakdzku na projekt Lloydovy banky v Londyné. Ta se stala
dal$im milnikem v jeho tvorbé a definitivné jej zaradila mezi hvézdy na nebi soudobé
architektury. Rogersiv navrh, ktery byl realizovan vroce 1986, je komponovéan jako
vertikalni atrium, obklopené kanceldfemi a servisnimi funkcemi. Na kazdé Casti je patrny
proces vyroby, stavby, udrzby 1 mozné demolice, vSe je viditelné. Reakci britské vetejnosti,
ale 1 ¢asti odbornikil, bylo naprosté zdéseni.

Peter Cook (1936), byvaly ¢len skupiny Archigram a nynéjSi dékan Bartlett School of
Architecture v Londyné, o této stavbe, kterd se v kontextu londynské City nedd absorbovat
bezbolestné, napsal: ,Jsem Stasten, zZe Rogersova prdace dosahla takového stupné
neprijemnosti pro vétsinu anglickych architekti, jaky byl patrny u Stirlinga pred desiti lety.
Musi uznat, ze je to dobré, ale byli by schopni prinutit sebe sama délat to také, i kdyby méli
vitbec néjaky talent?* [10].

Od téch dob az po Dém Milénia (2000), nejvétsi halovy objekt svéta, realizovala kancelar
Richard Rogers Partnership desitky staveb, mezi kterymi vynika tovarna na mikroprocesory
Inmos v Newportu (1982) a laboratoie PA Technology v Princetonu (1983) [19]. Rogersovy
stavby maji snadno rozpoznatelny rukopis, zaroven je kazda znich zvlastni. Vyhrady
postmodernich kritika k uniformité bezobsaznych kontejnert se zde evidentné nepotvrzuji.

Norman Foster se samostatné poprvé a ve vétsim méfitku projevil v roce 1974 stavbou pro
pojistovaci spoleénost Willis, Faber a Dumas v Ipswichi. Cerny sklenény objekt na
nepravidelné ptidorysné kiivce origindlné souzni se svym okolim a dnes je pravé z tohoto
divodu zapsan v seznamu chranénych pamatek. Respekt k mistu se tedy projevil i u tohoto
proudu architektury. Nésledujici objekt, Sainsbury Centre for Visual Arts (1978),
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konceptem podobny piedchéazejicimu projektu tovarny Modern Art Glass (1973), nezapie
svou inspiraci pramyslem a Gropiovou Musterfabrik z vystavy Werkbundu. Na této stavbé je
také viditelny rozdil v chédpani vyrazovych moznosti high-tech Fostera a Rogerse. Zatim co
Rogers rozviji expresivni a svym zplsobem syrovou estetiku Archigramu odhalenim
technické podstaty své architektury, Foster se inspiruje estetikou kiidel letadla — technicka
a pomocna zafizeni jsou skryta pod dokonalym povrchem dokonalého tvaru. Svétové uznani
mu piinesl projekt mrakodrapu Shanghai Banking Corporation pro Hong Kong. High-tech
se zde prezentuje nejen vzhledem, ale také organizaci provedeni. Stavba je priamyslove
vyrobena v riiznych castech svéta, aby byla sestavena v Hong Kongu. Prestizni budova,
dokoncend v roce 1986, elegantni a sebevédomd, symbolizuje stav posledni britské kolonie
pied jejim predanim Cing.

Vsechny Fosterovy stavby se vyznacuji perfekcionismem, jemnosti v detailu. V této
souvislosti je zajimavy jeho nazor na ulohu femesla v architektuie, jehoz absenci kritici
technicistnimu proudu vycitaji: ,, High-tech je stejné remeslny jako cihla, malta, ¢i drevo.
Remeslo je faktor, ktery umoziuje, aby diim byl milovan svymi uzivateli i témi, kdo se na néj
divaji. Materialy se vSak zmenily a kvalita jiz neni vytvarena pracovni silou primo na stavbe*
[10]. Vyraz jeho architektury se vyhyba jakymkoli stopam rucni prace a tedy nahodilosti.

V jeho poslednich stavbach se objevuji vyznamné nové prvky — ekologie a energeticka
uspornost. To je patrné i z pravé dokoncované stavby polyfunkéniho Centra pro londynsky
méstsky urad (Greater London Authority), umisténé na bfehu Temze proti Toweru[16].

Dominantni postaveni Britanie v technicistni architektufe 70. a 80.let potvrdila fada
vynikajicich osobnosti, mezi kterymi zvlaStni postaveni patii Michaelu Hopkinsovi (1936).
Také on ziskal zkuSenost s primyslovymi stavbami. V roce 1980 vytvofil stavebnici hal pro
Patera Building Systems, zaloZenou na prefabrikaci nejmensiho mozného poctu dilcti. Sdm
ji dodnes pouziva pro sidlo své kancelare.

Svétovy ohlas vSak vyvolalo az vyvojové centrum firmy Schlumberger (1985-1988),
vybudované na pokraji historick¢é Cambridge. Mohutny stan na jednopodlazni podnozi je
pokladdan za velmi romantickou stavbu — je to zaroven obydli cestovatele, pfipominka
konstrukci letadel, ktera startovala z cambridgeskych luk v letech valky, ale také nosnymi
stozary gotizujici katedrdla, odkazujici k tradici univerzitniho mésta. Michael Hopkins se
touto stavbou vydal na cestu, kterd je mezi architekty pouzivajicimi instrumentafe high-tech
ojedinéla a ktera rovnéz zpochybnuje tvrzeni kritikti tohoto proudu o jeho agresivnim chovani
v historickém prostiedi. Rada jeho nasledujicich staveb je nipadnd snahou skloubit
historickou ¢i historizujici architekturu a ducha mista s nejsoucasnéj$imi technicistnimi
trendy. To je zfejmé znavrhu tribun kriketového htist¢ Lords (1985-1987), nového
uspofadani interiéri Victoria and Albert Museum (1986), piestavby Bracken House
v londynské City (1989-1991), rekonstrukce soukromého divadla Glyndebourne v Sussexu
(1993-1994) az po nedavno dokoncenou novou budovu Parlamentu.

Zajimava je véta, ktera se objevuje ve zdivodnéni Kralovské zlaté medaile za architekturu,
kterou obdrzel vroce 1994 a kde se tika: ,,Jeho dilo nejlépe charakterizuje to, Ze stejné
oslovuje bézného cloveka i architekta”[18]. Tento vyrok podivuhodné souzni s ,,dvojim
kédovanim* Charlese Jenckse.

High-tech architektura se velmi rychle rozsifila 1 za hranice Spojen¢ho kralovstvi. Mezi
svétovymi osobnostmi, které ji byly ovlivnény a vénovaly se ji pfinejmensim v Casti své
profesiondlni drahy, jmenujme alespoii Jeana Nouvela (1945), pfisluSnika nasledujici
generace. Jeho Institut arabského svéta v Pafizi (1981-1987) je vzorem uziti prvki
vysokych technologii stavéni ve sluzbé vytvarnému zéméru, zde odkazujicimu na arabskou
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regiondlni tradici. D4 se jen souhlasit s jeho prohlasenim, Ze technologie nema byt sama sobé&
cilem, ale prostiedkem k dosazeni vyssi kvality zivota.

Technicistni architektura druhé poloviny 20. stoleti nasla své pfiznivce i v ¢eskych zemich,
1 kdyZ péstovat smér vychdzejici z nejrozvinutéjSich technologii bylo témét nemozné v zemi,
ktera az do devadesatych let zaménila, a nejen ve stavebnictvi, kvantitu za kvalitu. Proto prace
dnes jiz legendarniho libereckého SIALu zistaly témétf bez vyjimky jen nerealizovanymi
projekty. Vyjimkou je dilo Karla Hubacka (1924), kterému vévodi televizni vysila¢ JeStéd
(1963-1973). Dokonala harmonie piirody a technického objektu (kromé Perretovy ceny za rok
1969 byla vybrana i jako stavba stoleti v kategorii inzenyrské stavby) prokazuje neochabujici
potenci moderni architektury, pokud je néastrojem v rukou skute¢ného mistra.

Rozhodné nejdaslednéj§im tvircem v duchu ,britské* high-tech je brnénsky Petr Uhlif
(1941). Tendenci k jasnéjsi artikulaci technicistni architektury 1ze rozeznat v jeho projektech
jiz pied rokem 1989. Jeho prava chvile vSak ptichazi az po roce 1992, kdy spolu s Karlem
Tuzou (1948) a Jaromirem Cernym (1962) zakladaji firmu A plus. Rekonstrukce
a dostavba sidla brnénské Agrobanky (1995), sklad Jihomoravské plynarenské as. (1997),
Ceska zemédélska a potravinaiska inspekce (1998) jsou co do konceptu i provedeni
dikazem srovndni kroku se zahrani¢im. Na Uhlifové praci lze ilustrovat rozdil mezi
technofilii a technokracii. Ridici centrum Jihomoravské plynarenské as. (1999) prozrazuje
autorovo tihnuti k industridlnimu romantismu, ktery evokuje priimyslova architektura konce
19.stoleti. Brnénsky Radlas — misto stavby — je timto duchem také prostoupeno. Ziejma
inspirace starymi plynojemy vstupniho objektu, jeho spojeni s funk¢nimi tvary navazujicich
kiidel a technicistni dvoranou, jsou vlastné citaci d€jin architektury mésta [5].

Architektura high-tech je vyvrcholenim modernistického konceptu vzeslého z primyslové
revoluce. Je uskute¢nénim vizi pionyri moderny, pro které reflexe technologie v architektuie
zustala, az na vzacné vyjimky, jen fikci. Je také optimistickym pohledem do budoucnosti
a faktickou obranou proti podvédomym obavam z nekontrolovatelného vlivu techniky jejim
zvladnutim a podfizenim lidskym potifebam.

Soucasnost a budoucnost (?) technicistni architektury

Vztah mezi vyvojem technologii a vyvojem architektury 1ze pokladat za prokazany. ,, Existuje
vilastni tradice noveho, podle které je inovace v architekture odrazem technické inovace, ktera
Jji inspirovala. Vztah mezi technikou a architekturou hraje stale vétsi roli od doby
progresivnich  myslenek Gottfrieda Sempera po Eugéna Viollete-le-Duca. Moderni
architektura opustila diskurs o stylu a naucila se vyuzZivat modernosti tj. inovaci, které ji
poskytuje soucasna véda a technika* [9].

Je-1i toto tvrzeni Sold-Moralese pravdivé, a realita kazdodenni praxe o tom svéd¢i, potom
konec modernismu v architektute je v nedohlednu stejné, jako je v nedohlednu konec inovaci
vzeslych ztechniky. Naopak postmoderni architektura 70. a 80.let, jak ji zname z praci
Ricardo Bofilla (1939), Quinlana Terryho (1937), ¢i Charlese Moora (1925-1929), které
jsou srdcim zastancl postmoderny v architektuie nejblizsi, vySuméla po extrémné kratkém
obdobi popularity ve slepé uli¢ce. Pokus o navrat k piedindustridlnimu stavu se evidentné
nezdafil.

To ovSem neznamend, Ze fakticky neZijeme v postmoderni spolecnosti, zaloZené na
nazorové pluralité a svobodé jednotlivce, nedivérivé k ,,velkym* ideologiim usilujicim
o napravu svéta, ke kterym se radilo i moderni huti. Postmoderni situace v architektufre,
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jeji pluralita, v§ak bude s nejvétsi pravdépodobnosti zaloZena na paralelni ,,mirové
koexistenci“ dochovaného historického architektonického dédictvi, kriticky
zhodnoceného dédictvi moderny, z kterého se nelze vyvazat, a neodbytnych novych
podnétii, prichazejicich s technickymi inovacemi.

Technika a technologie se vyvijeji samovolné, prapfic¢inu lze nalézt v ekonomické nutnosti.
Jako cilené lidské ¢innosti jsou vSak také schopny reagovat na stav spole¢nosti, at’ v kladném
¢i zaporném smyslu slova. Jednim z negativnich a zaroven trvalych impulst je zdokonalovani
telekomunikacni a vypocetni techniky. Na druhé strané védomi mozného ptekroceni hranice
na cesté¢ vedouci k sebezniCeni lidstva, a to nejen valeCnym konfliktem, ale i vycCerpanim
podminek k zivotu, vytvari pozitivni spole¢enskou objednavku. Nastup ekotechniky ve vsech
odvétvich hospodaistvi vyspélych zemich je evidentni.

A%

industridlni spolecnost urcujici strojirenské technologie vychazejici z mechaniky, je dnesek ve
znameni informacnich technologii a elektroniky. Na vyznamu nabyvaji jiz zminéné
alternativni ekologické technologie. Tyto promény maji vliv i na promény architektury, byt
byly z kratkého Casového odstupu zatim méné patrné. Pozoruhodné je, Ze ruku v ruce se
zménou racionalni podstaty se méni i vyrazovy slovnik, jakoby , duSevni pfipravenost
myslet pravouhle® pozbyvala na intenzité. Zda se, Ze nové prostiedky vyvolavaji nové
emoce, potazmo novou uméleckou odezvu.

V soucasné tvorb¢ fady osobnosti, které si zvolily techniku za rozhodujici inspiracni zdroj své
prace, lze nalézt odraz nové situace. Norman Foster, Nicholas Grimshaw nebo Michael
Hopkins ve svych stavbach reaguji na pottebu energetické uspornosti, nebot’ pravé high-tech
architektura, kterou predstavuji, se pro neSetrné zachazeni s piirodnimi zdroji stala opravnéné
cilem utokti ekologt, ale i teoretikii postmoderny. Zaroven se vyraz jejich staveb ,,zmékcuje®,
posouva se smérem k organické ptirod¢€. Po high-tech se za¢ina prosazovat ,,eco-tech.

V tomto sméru nejtypictéjsi je prace Jana Kaplického (1937), ¢eského architekta, ptisobiciho
od roku 1968 v prostiedi britské high-tech. Jeho atelier Future Systems je laboratofi pracujici
na experimentech, které , casto presahovaly odvahu moznych klienti [17]. Seznam
realizovanych projektl je proto vice nez skromny a navic se az donedavna jednalo o pomérné
drobnou architekturu. Teprve v posledni dob¢ se podle Kaplického navrhii za¢inaji realizovat
skutecné rozsahla dila. Definitivni uzndni mu zajistila realizace Centra médii na londynském
kriketovém stadionu Lords (1994-1999), ktera obdrzela Stirlingovu cenu RIBA jako stavba
roku 1999. Jedna se o jednu ztechnologicky nejpokrocilejSich staveb posledni doby —
celohlinikovou konstrukci postavenou metodami pouzivanymi pii stavbé lodi.
Aerodynamicky tvar bubliny, vznasejici se 15 metrti nad urovni hfisté, také skutecné svym
dokonalym bilym a lesklym povrchem pfipomind spiSe boky luxusni jachty nez dim.

Vsechny vyznamné projekty Future Systems, pocinaje soutéznim navrhem na Néarodni
knihovnu v Patizi (1989), jsou né&jakym zplsobem spojeny se ,zelenou agendou®,
energetickymi usporami nebo alternativnimi zdroji energie. Vyzkumny Project Zed (1995),
financovany Evropskou unii, je pokusem o prikaz proveditelnosti objektu bez emisi
a energeticky sobéstacného. Polyfunkcni, organicky tvarovany dim vyuziva vétrné a slunecni
energie pro pokryti veskerych svych potieb. To je mozné také diky pfirozenému, tedy
nizkoenergetickému vétrani a osvétleni témét vSech prostor. Objekt je tvarovan tak, aby
vyvolal koncentraci proudéni vétru mohutnym stfednim otvorem, ve kterém je umisténa
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vertikalni vétrnd turbina. Ve spojeni s fotoelektrickymi ¢lanky, umisténymi na stinicich
zaluziich, je tak ziskdvano dostatecné mnoZzstvi energie.

Archa pro Centrum Zemé, ekologicky park lezici nedaleko Doncasteru, se pravé dokoncuje.
Je to pavilon, jehoz lehkd, organicky tvarovana konstrukce pfipominajici svou strukturou oci
hmyzu piekryva 10 000 m” vystavni plochy. Na ni maji byt rozmistény exponaty tématicky
zaméfené¢ na trvale udrzitelny rozvoj lidstva. Archa sama ztélesiiuje tuto ideu.
Velkorozponova konstrukce bez vnitinich podpor nese rovnéz fotoclanky a jeji plast’ reaguje
na vng&jsi 1 vnitini klima.

Podobné se projekt Zeleny ptak (1998) snazi prokazat, ze také mrakodrapy lze navrhovat
jako nizkoenergetické. Aerodynamicky pldorys redukuje tlaky vétru a zaroven pomaha
proudéni vzduchu uvniti budovy. Na rozdil od vétsiny vyskovych objektli je zde primarnim
prostiedkem ventilace pfirozené vétrani, dopliiované v malé mife umélym vétranim tam, kde
je to nevyhnutelné. Také zde je pouzito fotoelektrickych ¢lankli, zabudovanych do materidlu
fasady. Origindlné vinut¢ a propojené nosniky dvakrat zaktiven¢ho plasté zajiStuji
dostate¢nou pevnost pfi minimalni spotfebé materialu.

Kaplického sméfovani k vyuziti techniky ve sluzbach ekologie i jeho vytvarny nazor
charakterizuji jeho vlastni slova: ,, To, co po nas dnes spolecnost vyzaduje, je nova humanita
i architektura. Humanita vyjadrena respektem k prirodé a vyssi kvalitou Zivota, architektura,
ktera je meéekka a organicka, obsahujici energeticky ucinné a neskodné technologie
jednadvacatého stoleti* [17].

Zda se tedy, ze jiz dnesni architektura v sobé obsahuje prvky budoucnosti, kterou lze jinak,
pfi neustale se zrychlujicim tempu vyvoje techniky, pfedvidat jen velmi opatrné. Zajimavé
muze byt srovnani situace architektury nastupujici industrializace, tedy druhé poloviny 19.
stoleti a situace architektury postindustridlni spole¢nosti, stojici na prahu informac¢ni revoluce.
Nalezneme jisté paralely, ale také zasadni rozdily.

Paralelou miize byt obdobna tloha novych materiali a nové organizace prace, které mély vliv
na novy esteticky kédnon utvarejici se poc¢atkem 20. stoleti a které, v kvalitativné nové situaci
21.stoleti, zfeymé ovlivni 1 podobu budouci architektury. Jestlize mély pro vyvoj moderniho
hnuti esencidlni vyznam litina, ocel a principy hromadné produkce, potom budouci
architekturu nepochybné ovlivni inteligentni materialy, vypocetni technika a komunikacni
technologie. Ryzi spekulaci ov§em zlstava odpoveéd’ na otazku jak.

Jiz dnes uzivdme materidly, které jsou schopny reagovat na vnéjsSi podnéty, teplotu nebo
slune¢ni svétlo. Nanotechnologie vyviji materialy, které budou programovatelné pro zménu.
Hypoteticky lze tedy ptedpokladat, ze budouci architektura bude proménliva, schopna

vvvvvvvv

Nekteré jiz uvedené piiklady to naznacuji.

Jinou paralelou mize byt zména typologie budov. 19.stoleti piineslo zanik paldcové
architektury a vznik novych typologickych druht — tovarna, nadrazi, ¢inzovni diim, télocvi¢na
— jsou odrazem potieb své doby. Stejné tak se objevuji naznaky typologickych zmén
vyvolanych soucasnym vyvojem. Banka, symbol moci finan¢niho kapitdlu, umistovand na
nejexponovanéjSich mistech mésta a provedena s nejvyssi narocnosti na sebevédomy vyraz
i materidlovou skladbu, se stava diky elektronickému bankovnictvi a snadno dostupnym
bankomatiim v této podobé zbyte¢nou. Usp&$né naristajici internetovy obchod zadind ménit
nase ndvyky a zpochybnovat neustale se Sifici sit’” hypermarketii. Dopad na utvaieni mésta —
méné nakupujicich v obchodech, vice dodavkovych aut vulicich — se d& dnes stézi
odhadnout. Pocita¢ a sitovy pfenos dat vnaseji novou dimenzi do zazit¢ho vztahu bydlisté —
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pracovisté¢ s moznym dopadem na dopravni infrastrukturu. Pfenosny pocitac, mobilni telefon
a existence internetu osvobozuji pracovni misto od konkrétni stavebni struktury.

Zcela odlisnd vsak ziejmé bude situace ideového pozadi a inspiracnich zdroji. Inspirace
moderniho hnuti vychazi z materidlniho svéta. Vztah ,,form follows function® je urcujici,
i nejsofistikovanéjsi estetika abstraktnich forem avantgardni architektury se odviji od
materidlnosti a uzitnosti. Digitalni svét virtualni reality, vyvolany k zivotu technikou, tedy
dematerializaci, fikei v pravém smyslu slova. Dnesni avantgarda za¢ina hovofit o paralelnich
svétech — skute¢ném a digitalnim.

Ptikladem mohou byt prace amerického atelieru Asymptote. V roce 1989 jej v New Yorku
zalozila dvojice architektti Hani Rashid (1958) a Lise Anne Couture (1959). Jejich projekty
se pohybuji mezi prostorovymi experimenty a instalacemi, vizemi nového pojeti architektury
a urbanismu, az po pocitaem generované virtualni prostfedi. Tradi¢ni kategorie, jako je
vymezeni prostoru, forma, fad, jsou transformovany novymi moznostmi a strategiemi, které
nabizeji digitalni technologie a novy vztah k informacim.

Vroce 1999 byl podle navrhu Asymptote realizovan projekt 3DTF — three-dimensional
trading floor — prvni virtudlni prodejni misto akcii na nejvétSim svétovém trhu, newyorské
burze NYSE. Zadani bylo velmi pragmatické: vytvofit paralelni, digitalni kopii skute¢né¢ho
burzovniho salu, kde by byly v jakémsi tandemu a redlném Case zobrazovany probihajici
burzovni operace. Cilem bylo zptehlednéni vedle sebe probihajicich d&jt, které nejsou diky
mezim lidského vnimani synchronné pozorovatelné. Asymptote vytvofila program, ktery lze
sledovat bud’ na mohutné obrazovkové sténé, nebo na individudlnich pocitacich. Uzivatel
muze vstupovat do virtudlniho prostoru, selektivné reagovat na situaci v sektoru, ktery ho
zajima, soubézné sledovat grafy a tabulky, ,,proplouvat®™ prostorem a zaméfovat se na vybrané
a podle potieby zvétSené detaily. Za jednu z nejvétSich vyhod virtudlni burzy je pokladana
moznost znovu piehrat cely obchodni den a studovat piipadné omyly v rozhodovani.
Estetickd stranka projektu je vtomto pfipadé¢ zanedbatelna, poprvé vSak byla vytvofena
prakticky pouzitelna virtualni realita, zalozend na architektonickych prostorotvornych
nastrojich [1].

Druhym vyznamnym projektem, tentokrat t€sn¢ piimknutym k vytvarnému umeéni, byl navrh
Guggenheimova virtualniho muzea. Guggenheimova nadace se rozhodla zvefejnit své
sbirky digitalniho uméni prostfednictvim odpovidajiciho média. Asymptote vytvoftila virtualni
interaktivni objekt, kterym névstévnik prostupuje podle svych rozhodnuti. Mize se pohybovat
kolem statickych artefaktii, vybirat si co chce navstivit a co vynechat, mize se soustiedit na
jim vybrané umélce nebo jediné dilo. ,, Doufame, zZe vytvorime zazitek stejné provokativni
a vzruSujici, jakym muselo byt Wrightovo muzeum pro prvni navstévniky, kteri vystupovali po
jeho rampach* [3].

Porovname i Guggenheimovo virtudlni muzeum a Guggenheimovo muzeum Bilbao (1997),
které je rovnéz pokladdno za meznik v pouziti vypocetni techniky ve stavebnim uméni,
muzeme rozeznat principialni rozdily. Frank Gehry (1929) postupoval pii navrhu svého
muzea jako sochaf, ktery zmenSeny model svého objektu predal k pfevedeni do skute¢ného
méfitka pocitaCovym odborniktim, a to jak ve fazi realizacniho projektu, tak ve fazi vlastni
realizace. Vypocetni technika je zde pouzita jako nastroj usnadiiujici postup prace na
prostorové komplikovaném objektu, ktery ovSem sam o sobé vznikl tradicnim tviréim
procesem.
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Guggenheimovo virtualni muzeum nemé misto stavby, je nehmotné, mize byt navstiveno
,»on line“ kdekoli ve svété, kde je piistup k internetu. Nabizi jiny druh emocionalniho zazitku
a je jednim z prvnich néznakd, ktery dava tusit, co jednou mlze znamenat digitdlni svét
v architektufe.

Postaveni techniky a technicistni architektury ve vychové architekta

Vzhledem ke své poloze mezi uménim a technikou je architektura u nds i1 v zahranici
vyucovana bud’ na skolach ryze umeéleckych nebo na Skoléach, které jsou soucasti technickych
universit. S tim souvisi i véha, ktera je pfisuzovana technickym disciplinam v ucebnich
planech jednotlivych instituci. Pro ilustraci situace v Ceské republice lze uvést srovnani
procentudlniho zastoupeni technickych pfedmétl ve vyuce architektury na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze, kde ¢ini 9,8% a na fakult¢ architektury VUT v Brn¢, kde
dosahuje 32,3% celkového objemu. Markantni rozdil je dan jednak dlouholetou tradict,
jednak jistou averzi uméleckych skol vici, podle jejich minéni, malo ,kreativni® podstaté
téchto predmétii. Podivné ovSem je, ze ob¢ Skoly pfipravuji své absolventy pro tutéz profesi,
pro stejné autoriza¢ni zkousky u Ceské komory architektdl, pro obor, kde jednotlivec pracuje
s mnohamilionovymi hodnotami realizovanymi technickymi prostiedky. Tento problém se
netyka jen Ceské republiky. Evropska asociace §kol architektury (EAAE) v lofiském roce
uskutecnila rozsahly prazkum vztahujici se pravé k postaveni technickych disciplin
v ucebnich planech jednotlivych evropskych skol i ke zpiisobu jejich vyuky.

Samotné kvantum technickych predmétii vSak jest€ neznamend zarucenou kvalitu a optimalni
vyuziti vymezeného Casu. Stiedoevropské Skoly architektury trpi, opét z tradice, pfiliSnou
rozdrobenosti technickych predmétd, jejich neprovazanosti, zbyte¢nym ,,odbornictvim®, které
nevede ke koncepcnimu, systémovému mysleni studentli. Smutnym zjisténim potom je, Ze si
studenti dlouho neuvédomuji, Ze stavba podléha stejnym fyzikalnim zadkontim, at’ je kreslena
v métitku 1:200 nebo 1:5. V anglofonnich zemich jsou technické discipliny vyucovany
ve skloubenych blocich a v piimé souvislosti s hledanim prvotniho konceptu stavby
v atelierové tvorbé. Zda se, ze tento zpiisob je ucinnéjsi.

Technicistni architektura, tak jak je chdpana dnes, vSak neni zalozena jen na znalosti
technologie stavéni. Je to pfijeti techniky — ve vSech jejich podobach — jako vyznamného
a zivého inspirac¢niho zdroje. I kdyZ se jedna jen o jeden ze soudobych proudii, ma své misto
ve vychové¢ architektd. Pravé on je totiz uménim, které humanizuje neustale silici tok
technickych inovaci tim, Zze je zprostiedkovava a ptizpiisobuje Cloveku. Pfirozend syntéza
uméni a techniky, jak ji zname z tisiciletého vyvoje architektury, jen na jiné kvalitativni
urovni, je i zde determinovana ochranou lidskych hodnot.

To ma zfejm¢é na mysli Sold-Morales, kdyz hovoii o dile Normana Fostera: ,, Fosterova
architektura predvddi...Ze pravé tato propracovana rétorika, kterou nam svét technologii
v soucasnosti prostrednictvim architektury nabizi, je tou nejefektivnéjsi protilatkou proti
strachu a pocitum nejistoty, které ve veétsine jedincit vyvolava neomezeny technologicky
vyvoj“[9].
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Abstract

Architecture is both artistic and technical discipline. It combines the emotional and rational,
the spiritual and the material. Technological components have always been regarded as
rational, material support serving architecture as an artistic branch. The industrial revolution
has radically changed this situation — technology, and industry that originated from it, have
become significant sources of architectural inspiration and assisted at the birth of the modern
movement. This situation still persists, even if our contemporary society is being denoted as
post-modern or, in terms of sociology, as post-industrial.

In the seventies and eighties, the modern movement was submitted to strong criticism. It was
blamed for refusing imagination and for excessive utilitarianism — for preferring function to
artistic fiction. This adverse criticism was wrong. Modern and late-modern architecture has
always been, and still is, able to raise strong emotions and never ceased to be an artistic
discipline.

In the period before the first World War, the founding personalities had been influenced, on
the one hand, by aesthetics derived from mass production, i.e. simplification of expression to
the basic geometric forms and, on the other hand, by the emerging abstract art that tried to
find the very substance and the basic laws of aesthetics. Both trends led to identical
conclusions.

The inter-war avant-garde oscillated between the concept of architecture as science and the
emotional reception of technology as a phenomenon of a new material culture. Its
protagonists theoretically advocated industrial rationality, in their works, however, showed
themselves as artists. Exceptions that prove the ability to apply the industrial organisation of
work and modern technology are rather rare. To these belongs, for example, American
Richard Buckminster Fuller or Czechoslovak architects grouped around the Bata concern.

The after-war architecture accepted the modern movement as an international style. Besides
the best works, represented by Ludwig Mies van de Rohe’s creation, appear, however, also
works by inferior authors; way was made for commercialisation and misuse of the founders’
ideas of industrialised building. Here are the roots of the often-justified criticism of the
theoreticians of the modern movement.

In the sixties, a generation break had taken place. Young architects had implemented the
visions of the pioneers of the modern movement. The Archigram group and the first creators
of high-tech architecture changed the canon of the modern movement from abstraction to
promotion of technology as means of fine art. Their buildings were inspired by space
technology and aerospace industry and were erected using industrial methods.

The presence of technology oriented architecture testifies the shift towards ecological issues
and to gradual abandonment of the “orthogonal” doctrine. Ever greater becomes the role of
computer and information technologies. Both parallels and distinct differences may be found
between the situation of the modern movement as consequence of the industrial revolution
and the situation of contemporary avant-garde architecture influenced by the coming
information technology revolution. Parallels may be found in the use of new materials, in the
organisation of work and in the change of building typology. Different is the ideological
background of the sources of inspiration. The modern movement was inspired by the material
world, today’s avant-garde, on the contrary, by immaterial virtual reality. Besides the real
world, in architecture begins to assert itself the digital world, which brings new emotions,
new art.

Technology-based architecture is a significant stream in today’s architecture, which helps
humanise technology and serves as antibody against the fear invoked by the unlimited
technological development.
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