


Od chvie, kdy jsem pi'ijal nabidku publikovat text v publikaci sousti'edene 
na problematiku performativity, jsem by1 v pokuSeni tematizovat v nem mo- 
tivaci spojenou s vlastni ,performat ivitou akademienosti" - se zvniti'nenym 
poiadavkem potvrzovat skrze akty publikovani odbornych textf pfisluSnost 
k akademickemu spoleCenstvi. Upi'imne i'eeeno jsem v teto oblasti jako 
novopeeeny otec v poslednich letech vyrazne ,,pod-performovaval", a tak 
jsem text p f  slibil pochybnostem navzdory. Pozdeji, kdyi jsem zaCinal psat, 
koketoval jsem s variantou, i e  by ngjaka forma autoetnografie mohla poslou- 
Zit jako uvod. Vychodiskem textu se nakonec stala aktualni situace, ve ktere 
jsme se spoleene ocitli - globalni pandemie, jejii dfsledky se promitaji do 
existence vSeho iiveho a neiiveho na povrchu Zeme. S tim, jak se zpomalila 
a v nekterjlch pripadech zcela zastavila vyroba zboii, poklesl objem spotfeby 
energii, komodit a dopravy. Pandemie, ktera je sama d f  sledkem setkani lid- 
skych a nelidskych tgl, zasahla stejne tak sferu ,kulturyU jako sferu ,p?irodyU, 
a z neeekaneho mista tak pi'ispela do diskuse o poti'ebe vykroeit smerem za 
hluboce kolonialni logiku jejich oddelovani. 

Teiko odolat pokuSeni tematizovat udalost, ktera mGZe byt skuteCn6 
epochalni, ktera je svetova ve svem rozsahu, ale pfitom je v intenzitach afek- 
tivnich reakci extremne osobni. Napeti mezi snahou reflektovat obecna, a i  
univerzalni temata a osobni perspektivou nakonec slouii take jako organizae- 
ni princip textu. 0 performanci se v nem dlouho uvaiuje pouze implicitne, a to 
nejprve v souvislosti se snahou o zachovani moinosti sociability v krizove 
situaci. Nasledne je prostor rozSEen -a to jak rozsah krize (ta se ukazuje byt 
zakladnim atributem pozdniho kapitalismu), tak rozsah performance, ktera 
se jevi jako neoddelitelna soueast veSkere prace v postindustrialnich spoleb 
nostech, a to dokonce i prace, kterou delame, kdyi nejsme v praci. Zde se 
text koneCn6 dotkne i aktualni umelecke praxe a na ni specificky vazaneho 
diskurzu. Umglkyne Alexandra Pirici a kuratorka Susanne Pfeffer nas kaida 
trochu jinym zpfsobem nasmeruji k zajmu o posthumanisticky pohled na 
performativitu, ktera jif nenivyhradni zaleiitosti lidskych subjektf. Osobni, 
autorska perspektiva se zde manifestuje pfedevSim volbou textf a jmen, 
s nimii jsem pfiSel do styku jako divak, kurator neb0 autor textf doprovaze- 
jicich um6lecke projekty. Diskurz, do ktereho v druhe polovine textu lehce 
nahliiime, si na poeticke sile obrazf a pfedstav zaklada pfinejmenSim stejne 
jako na vedecke jednoznaenosti a nevyvratitelnosti. V souladu s nim mfj  text 
neusti do nejakeho kategorickeho tvrzeni, ale rovnei spiSe do obrazu nelid- 
ske performativity, v ni i  se lidem otevira prostor pro nove formy participace 
na vzkvetajicim spoleeenstvi veci. 
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Jen nekolik dni pote, co se globalni pandemie promenila z medialni udalos- 
ti v bezprost i'edni realitu, zaCali bo~meii,[~] vychyleni z beineho pracovniho 
rytmu narychlo zavadenymi pfikazy a zakazy, krome neustaleho Cteni, sdileni 
a komentovani vSeho, co melo nejakou souvislost s koronavirem, delat jeSte 
neco jineho. Na ,,stenyU svych facebooko*ch profilfi zaCali psat ,,vyzva pi'ijata" 
a spolu s timto zvolanim sdileli stare fotografie, Casto snimky z obdobi detstvi 
a dospivani Vlna spontanni participace roztrouSeneho davu dala vzpomenout 
dobu pfed velkou algoritmizaci, ktera Facebook promenila z fascinujiciho on- 
line akceleratoru real-life socializace nejprve ve stojaw rybnEek narcistniho 
hedonismu a nakonec v chladng dokonaly nastroj telko pfedstavitelne moci 
opirajici se o agregaci naSich osobnich dat, preferenci a afektfi. 

Boomeri, kteii na starnouci platforme ptijali *zvu a pfedvedli se pfed 
ostatnimi, mimodek napodobili zpfisob komunikace a sdilenivlastni tem, kdo 
ul: myticke zaCatky Facebooku nezalili. Pokud dnes chcete ukazat, co ve 
vas vezi, nemusite se hlasit do talentove souteie neb0 do konkurzu na 
pracovni pozici, staCi si stahnout TikTok,c21 kde je #PoseChallenge jednou 
z oblibenych uiivatelskych taktik. Uiivatelky a uiivatele TikToku, typicky 
zoomefi (pi'isluSnici a pPisluSnice ,generace Z" narozene j i i  v novem mileniu), 
timto hashtagem dopliiujividea, v nichl po zaujeti *razne pozy pokraCuji 
taneCni kreaci podkreslenou zvukem nektereho z aktualne trendujicich hitfi. 
S fenomenem ,,tiktokujici generace Z" jsem se jako typicky boomer seznamil 
nikoli jako uZivatel zminene aplikace, ale jako Ctenaf - v Clanku umelce 
Joshuy Citarelly uvefejnenem na portalu Artsy.c31 Citarella se online aktivitam 
nejmladSi generace jako umelec-etnograf venuje j i i  nekolik let. Na poCatku 
jeho zajmu byla otazka, zda v online prostoru existuje levicova protivaha 
hnuti Alt-right, jehoi memeticke aktivity ziejme pi'ispely ke zvoleni Donalda 
Trumpa prezidentem.c41 Vystupy sveho vyzkumu Citarella zvefejnil formou 
volne dostupne PDF eseje zamefene na analyzu ,,politigramu" - politickeho 
diskurzu rozvijeneho na profilech Casto velmi mladych uiivatelfi Instagrarn~.~~1 

V roce 2019 zaCal Citarella na rozSifeni sveho vyzkumu spolupracovat 
s RhizomeC61 a na sklonku Pijna spoleCn6 uspofadali udalost nazvanou 
,,Po konci historie" (After the End of History). Jako jeji soueast bylo na webo- 
*ch strankach Rhizome zvefejneno nekolik textfi, ktere maji povahu 
generaenich vyzev Ci pamfletfi. Kdyi jsem v minulych tydnech tekal mezi 
zdroji explicitne venovanymi performativite v urnhi i mimo nej a nahodilou 
smesici textfi, s jejichZ pomoci jsem se chtel ngjak vyrovnat s ,,koncem svgta, 
jak jsme jej zr~ali",[~] setkal jsem se v jednom z nich s postfehem odpovidajicim 
me pracovni hvpoteze - Ze aktualni krize ie tak intenzivni take ~roto, Ze isme 
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ji vlastne u i  velmi dlouho vyhliieli. Zhruba v polovine textu nazvaneho s iro- 
nickou vaznosti ,,Budte pozdraveny, drahe deti!" (Salutations, Fellow Kids.') 
nachazime *eet traumatickych udalosti jednadvacateho stoleti, poeinaje 
teroristicwm litokem 11. zafi 2001, pfes kolaps spekulativnho bankovnictvi, 
k t e ~  se pfelil do ekonomicke krize s globalnimi dbledky, aZ po vzestup 
bileho supremacismu po americkych volbach, je i  do prezidentskeho ufadu 
v roce 2016 vnesly Donalda Trumpa. ,VSechny tyto udalosti," pokraeuji 
autorky Ci autoii skryti za pfezdivkami C. Pyo a Vil, 

.byly jiste kaida svym zpOsobem hrozne, co ale skuten6 drti na5i kolek- 
tivni d6v8ru ve stavajici system, je nevyslovene, nicmene velmi piitomne 
piesvedCeni, zejmena mezi ,zoomery', i e  to nejhorSi teprve piijde. [...I 
Globalni vzestup rasistickeho populismu, stale vice odcizujici a dystopicke 
metody kontroly ze strany pracovnich sil, ~Sudypiitomny dohled postaveny 
na nastrojich ze Silicon Valley, a samoziejm6 take existencialni hrozba 
ekologicke krize, to v5echno jsou velmi skuteCne a Casto citovane piklady 
toho, naC se psychicky piipravujeme. Kdyi to podame struCne - zoomeii 
vedi, i e  piiStich dvacet pet let to bude dr~ne."[~] 

Tento temny obraz jen na prvni pohled odporuje zaverfim, ktere o generaci 
Z na konci textu zamGieneho na uZivatelky a urivatele TikToku o rok diive 
uCinil Citarella: 

,Jejich memeticke aktivity jsou vet5inou nesmyslne, ale odraii tak 
nesmyslnost v6tSiny aktivit v souCasne spolei-/nosti. Politicka akce selhala. 
Masove protesty selhaly. Dokonce kapitalismus selhal. A presto dal jako 
zombie pochodujeme za unavneho rytmu neoliberalni Betrnosti (austerity). 
MladSi generace dnes napodobuje zombie formy hernich avatarfi, aby 
se tak vysmivala svetu, v nBmi jim neni piiznana iadna autonomie a jsou 
pod kontrolou vn6jSich sil. Mladi lide Celi budoucnosti, ktera se dala do 
pohybu u i  pied lety - brzo zd6di ekonomiku horSi, nei jakou mela kterakoli 
piedchozi americka generace. Zatimco milenialove horlive tweetuji 
o stresu ze studentskych pfijCek a nejistote iivota na volne noze, Gen 
Z tiktokuje v radostnem nihilismu - pohrdajici spoleCnosti, v n i i  odhodlanost 
na sob6 pracovat a piedstavy o vzestupu spoleCenskym iebiikem davno 
zkolab~valy."~~~ 

Citovane texty nabizi dva pohledy na generaci Z, vychazi kaidy z jineho 
mista, ale nakonec ukazuji na stejny problem. V obou rezonuje dGvern6 
znamy tropus ,,ztracene generace", ktew se v poslednim pfilstoleti v rcznych 
variantach opakuje, poeinaje defetistickym punkovym heslem ,,No Future". 
V polovine 70. let minuleho stoleti byla ztrata budoucnosti, respektive ztrata 
(viry ve smysluplnost) horizontu, ktery pfed sebe kladla prhmyslova moderni- 
ta, spojena s hospodafskou recesi, je2 zaeala promefiovat zapadni metropole 
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1181 Viz take v pozn&nce E. 7 zminenou skladbu R. E. M., 
jejii text o d M  rozhrov&ni z cynickeho obdobi konce 
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[ I l l  K s&manticke variabilite pojmu performance 
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0diwAnilpiedv&d8ni kulturnlho k6du (patterned behaviour), 
jednak demonstrov&ni ngjake dovednosti (the display 
of skill) a nakonec v)ikon pom6iovany na n6jake Skale 
(keeping up the standard, viz Marvin Carlson. P e r f m n -  
ce. A Critical Introduction. 3. vydani. London - New York: 
Routledge, 2018 [I. vyd. 19961, s. 14-15. 
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liiny vjlznam, nei jaw mu Win6 piisuzujeme v teorii v&y, 
kdy zachycuje zesleny ddraz na performativitu. vt6lenost 
a situovanost vU8ni. Chapu jej jednoduk jako .obrat 
k v)ikonnostiU dopr&ejici piechod k post-industrialni f&i 
kapitalismu, obrat, v n6mi se .v)ikon" posouva na uroveh 
individualni charakteristiky pracovn~b a souvisi s komplex- 
nim souborem nejen jeho dovednosti a schopnosti, ale take 
motivaci, tuieb bi afektd. 
[I3] Z opabne strany formuluje podobny postieh Hito 
Steyerl: .UmEtlcO je Eim dB1 vic a pracuji za podmi?ek, jei 
uzce souvisi s obecnymi trendy ve spolebnosti. Casto totii 
funguji na volne noze a ocitaji se v podobne situaci jako 
mnoho dalgich profesi. Je zajimave se zabhat ot&kou 
umelecke prace u i  proto, i e  piedstava umBlce jako 
GimeEne, ze spoleEnosti vydelene persony j i i  neodpovida 
realit6. Pokud mlw'me o umelecke praci, hovofime 
zaroveh o mnohem vetiim segmentu spolebnosti.' Cituji 
z knihy rozhovoni zameienych na povahu um6leckb 
prace, viz Barbora Kleinhamplowl-Tereza Stejskalova 
(eds.). Kdo je to ur&Iec?. Praha: Akademie m r n y c h  
umeni, 2014, s. 11. Dostupne z: https://www..academia. 
edu/11886846/KDO-JETOUM%C4%9ALEC. 

kafda generace mohla sama sebe povaZovat z nejakeho dCvodu ztracenou.[lOl 
UZ nikdy se nepodaiilo obnovit etos dCvery v to, co by melo piijit - jako 
posledni se do iady postavili ti, kdo dospivali v letech finanCni krize, a hned po 
nich generace SkolakC organizujicich v patky stavky za budoucnost planety, 
bez niZ je jejich budoucnost v lepsim piipade jen Spatnym vtipem, v horSim 
piipade klimatickou noCni mCrou. Znova a znova a pokaZde trochu jinak 
pocit'ovane ztraty budoucnosti byly doprovazeny, a ziejme take do znaCne 
miry podmineny, promenou industrialni modernity smerem k post-industrialnim 
spoleCnostem. Pro tyto spoleCnosti charakteristicky dCraz na individualni 
performanci (ve smyslu vykonnosti, ale take schopnosti tuto vjrkonnost nejak 
p iedve~t [~~l)  se objevuje spoleCne s nastupem novjrch druhC organizace prace 
a managementu (post-fordismus) a take spoleCn6 s nastupem poCitaCC jako 
dominantni technologie prostupujici vSemi vrstvami spoleCenskeho Zivota 
a vSemi oblastmi lidske Cinnosti. 

TANCUJ, TANCUJ, WKROCAJ. 
UMELCI JAKO AVANTGARDA PREKARIATU 

Jednim z d6sledkC ,,performativniho 0bratu",[~*1 kterj od poCatku 70. let 
doprovazi posun k post-industrialni situaci, je zcela nove postaveni umelcC 
(Ci obecne ,,kreativcC6') ve spoleCnosti. Znova a znova je nachazime v pozici 
avantgardy - piedvoje, ktery vSak jiZ nepiedznamenava formy vjrtvarne, nybri 
ty Zivotni. Dematerializovana tvorba konceptualnich um6lcC piedznamenala 
smer, jakym se v nasledujicich dekadach zaCala ubirat cela odvetvi ekonomiky. 
Postava umelce-nomada, reprezentovana v 80. letech osobnostmi jako 
Francesco Clemente neb0 Martin Kippenberger, se stala piedobrazem expat6 
nasledujicich nadnarodni korporace do ,exotickych zemi" jihovjrchodni Asie 
a b*aleho sovetskeho bloku. V nultych letech se pak ustavila konceptualni 
vazba mezi umelci a prekariatem, zaloiena na nekterjch shodnych rysech 
pracovni i iivotni praxe (prace beze smluv, nejistota piijmu, absence socialniho 
zabezpeCeni ...). Na prvni pohled se spojeni Zivotni praxe umelcfi a prekariatu 
(vnimaneho piedevsim jako levna, strukturalne znevjrhodnena pracovni 
sfla) jevi jako trochu piitaiene za vlasy. Smysl zaCne davat tehdy, kdy si 
piipustime, Ze fenomen prekarizace se v pozdnim kapitalismu nedotyka jen 
migrantC Ci osob s nizkym vzdelanim, ale drtive v6tSiny pracovniho trhu. ~vahy  
formulovane ve vztahu ke kreativnim odvetvim a umelecke praxi v uZSim slova 
smyslu s timto vedomim nab*aji obecnejSi platno~ti. [~~] 

,Jak popsat zmEtny odehravajici se dnes v naSich spoleCnostech a naSich 
iivotech? Podle ngktej/ch jsrne se zabydleli v post-industrialni situaci - co 
to ale znamena? Jedna vgc se zda byt jista: pote, co manualni prace zrnizela 
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Defy Presure to Perform" [online]. Why Is Everybody Being 
So Nice. Amsterdam: De Appel. 2008 [cit. 25.4.20201. 
Dostupne z: http://whyiseverybodybeingsonice.deappel. 
nl/concrete/index.php/chapters/exhaustion-exhu~ran- 
celways-defy-pressure-perform [pirv. vyd. in Dot Dot Dot. 
2008. roE. 15; upravena verze textu byla publikovana o rok 
pozdEtji v tematickem a l e  Easopisu Open zamltienem 
na "prekarizovane existence": Jan Verwoert. .I Can. I Can't, 
Who Cares". Open. 2009. C. 17, s. 40-471. 
[ ~ l  Tamte2. 
[*I Silvio Lorusso. .What Is the Entreprecariat?". [online]. 
Institute of Network Cultures. 27.11.2016 [cit. 20.4.20201. 
Dostupne 2: https://networkcultures.org/entreprecariat/ 
what-is-the-entreprecariatl. 
[*I Brad Troemel. "Athletic Aesthetics" [online]. The New 
Inquiry. 10.5.2013 [cit. 6.4.20201. Dostupne 2: https:/1 
thenewinquiry.com/athletic-aesthetics/. 
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nejen pracujeme, ale perforrnujerne. Musirne piedvadet vjlkon, protoie to 
je to, co se od nas oCekava. Pokud se rozhodneme zajistit si sve iivobyti 
tim, i e  budeme d6lat to, co chcerne, vyiaduje se od nas, abychorn si v6ci 
srovnali v hlave a podavali vjlkon kdykoli a kdekoli. Jsi piipravena? Ptam 
se te a jsern si jisty, i e  jsi tak piipravena, jak jen mQie8 bjlt, piedvest, 
na co mas, ukiuat, co v tobe je, d6lat vsechno moine a byt neustale 
v p ~ h y b u . " ~ ' ~ ~  

Takto v roce 2009 naCrtl Jan Verwoert s esejistickou lehkosti sob6 vlastni 
obraz ,kreativnich typf - lidi, co si sve prace vynalezaji tak, Ze objevuji a vyko- 
iist'uji sve vlastni nadani k tomu, aby piedvadeli male umglecke a intelektualni 
zazraky na kaldodenni bazi". Tyto ,kreativce6' zasazuje do obecngjSiho 
ramce , kultury vysokeho vykonu" (high-performance culture), co2 je kultura 
vytvarovana manaierskou tiidou k tomu, aby se vykonnost firem zvySovala 
tim, i e  se mezi zamgstnanci posiluje individualni nasazeni a vzajemna soute- 
iivost: ,V kultuie vysokeho *konu jsme avantgardou, ale jsme take otroky 
sve prace. Obsluhujeme zakaznky, kteii konzumuji komunikaci a sociabilitu, 
kterou produ k~jeme."[~~l 

S tim, jak se iada povolaniv oblasti sluieb, technologii, komunikace 
a jinde stala ,,kreativni", mohou se umglci povaiovat za avantgardu krea- 
t ivniho prekariatu, respektive ,,entreprekariatua (novotvar vni kly spojenim 
slov podnikatel - entrepreneur - a prekariat), o kterem piSe Silvio Lorusso. 
Spojeni prekarizace s podnikavosti (podnikavou soutg2ivosti) akcentuje 
jeden dGle2ity moment - pfitomnost jiste radosti Ci pocitu naplngni, kterj 
doprovazi prekarizovanou praci: ,,[...I popis prekariatu by nebyl uplny, kdyby 
se nezminil o upiimnem entuziasmu, kterj ma ngkdy a2 euforickou povahu, 
kterj se Casto vynoiuje z ustavujicich podminek. Toto je piklad hnuti mysli, 
kterj je bytostng podnikatelsky - je to dynamicka energie, je2 vyiaduje, aby 
se nejistota promgnila v pruinost, alespofi na urovni percep~e."[~~1 

Lorussova charakteristika entreprekariatu odraii hoikou zkuSenost 
,kreativcGU z generace milenialf. StruCnou charakteristiku vytou2ene cesty 
k uspgchu pfedstavil ji2 v roce 2013 v eseji ,Atleticka estetikaLL[171 Brad 
Troemel, teoretik blizky newyorskemu okruhu post-internetoveho umgni, 
jehoi souCasti by1 i Citarella. Hned v uvodu Troemel piSe o ,,novem druhu 
hyperaktivnich umglcf, ktefi zaplavili internet", a zarovefi od samotneho 
zaCatku zdf raziiuje velkou roli publika, ktere tvf rCi proces dotvaii aktivnim 
lajkovanim, komentovanim a sdilenim: 

"Urn6lci pouiivajici socialni media posunuli pojem ,,praceU od serie 
izolovanych projekt6 ke konstantnimu vysilani vlastni urnelecke identity, 
rozpoznatelne, jedineCne znaCky. Jinak ieCeno, Ceho urnBlci diive 
dosahovali vytvaienim kornodit, ktere existovaly nezavisle na nich, 

r--3 rarnrez (ZV~~UIIII .I. L.J. ~ I L ~ I ~ I I U V  iex~ 
generaci Z publikovany o N t  let pozdBji r 
korektiv mladickeho nadSeni milenialb-kr 
zachycuje Troemel: .Produkovani obrazir 
jako us&Snych, i kdyi Sly v k i  ztuha, by11 
znameho schematu .fake it 'ti1 you make 
velke piekvapeni- pro drtivou v6tSinou tc 
nefungovalo. Na kaideho usp6Sneho kre 
piipadaji tisice stejnlt star)ich prekarizovi 
rG." J. Citarella. .Welcome to TikTok" . 
1191 Alexandra Pirici. "Performance as Cc 
Statement". Textezur Kunst. 2018.E.110, 
no z nestrankovane online verze. 7.4.20 
textezurkunst.de/ll0lperformance-conj1 
[201 Alexandra Pirici (1982) je choreograf 
kynB rumunskeho pirvodu. V roce 2013 r 
svou zemi na Benatskem bienale. zuhst 
Manifesta 10 (2014) nebo 9. Berlinskeho 
Samostatn6 prezentace mltla v institudc 
Centre Pompidou neb0 newyorske New 
[2'1 A. Pirici. .Performance as Conjuring. 
(Citovanou pa* Pirici pievzala z knihy 1 

Friction: An Ethnography of Global Conn 
(NJ): Princeton University Press. 2008, s 
[Pel Tamtei. 
[a31 Tamte2. 
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[-1 Tamte2 (mjraznil J. Z.). Citarellbv text vgnovany 
generaci Z publikovany o p6t let pozdgji mbieme Cist jako 
korektiv mladickeho nadseni mileniA1b-kreativck Mere 
zachycuje Troemel: .Produkovani obrazb sebe sama 
jako uspesnych, i kdyi Sly v6ci ztuha, bylo nasivariantou 
znameho schematu .fake it 'ti1 you make it", ktere-iadne 
velke piekvapeni- pro drtivou v6tSinou tkh,  co to zkusili, 
nefungovalo. Na kaideho uspesneho kreativnho ieditele 
piipadaji tisice stejne starjlch prekarizovanych freelance- 
rO." J. Citarella. .Welcome toTikTok" . 
['9l Alexandra Pirici. "Performance as Conjuring. Artist 
Statement". Texte zur Kunst. 2018, E. 110, s. 74-79. Citova- 
no z nestrankovane online verze. 7.4.2020: https:/lwww. 
textezurkunst.de/ll0/performance-conjuring/. 
[Pel  Alexandra Pirici (1982) je choreografka a vizualni um61- 
kyne rumunskeho pbvodu. V roce 2013 reprezentovala 
svou zemi na Benatskem bienale, zuhstnila se Wtav jako 
Manifesta 10 (2014) n e b  9. Berlinskeho bienale (2016). . . . . 

Samostatne prezentace mela v institucich, jako je pafiiske 
Centre Pomoidou n e b  newvorske New Museum. 
[P'l A. Pirici. "Performance as Conjuring. Artist Statement". 
(Citovanou pa& Pirici pievzala z knihy Anny Tsing 
Friction: An Ethnography of Global Connections. Princeton 
(NJ): Princeton University Press, 2008, s. 272). 
[ e e l  Tamtef. 
[-I Tamte2. 

nyni dosahuji prostiednictvim nepietriite sebe-komodifikace. Pievratil se 
tak rnimo jine tradiCni recept, podle nehoi musite vytvoiit nejake urneni, 
abyste rnohli rnit publikum. DneSni umelci na internetu potiebuji publikum, 
aby mohli tvofit um~ni " [ '~ ]  

Nyni jif jasne vidime, jak kreativni, Ci piimo umelecke online aktivity, ktere 
Troemel, Citarella neb0 Verwoert ve svych textech popisuji, odpovidaji obec- 
n6jSi povaze prace v digitalnimi technologiemi prostoupene ,,kultuie vysoke 
vykonnosti". Zaroveri take maji blizko k dnes tak roz5ii;enemu startupovemu 
modelu podnikani. Stejne jako ve financializovane ekonomice, v nif se tento 
model prosadil, se vSe soustiedi kolem potencialu. Je to ekonomika zalofena 
na vykonu (performance), ale take na schopnosti zaujmout, Ci spiSe okouzlit. 
A pokud jde o tuto schopnost, rozdily jdou stranou, na investiCni instrumenty 
a produkty je nahliieno stejne jako na lidske (a nelidske) producenty (per- 
formery). Podnikatelska praxe v tomto ohledu piedblihla praxi um6leckou, 
Cerpajici v poslednich letech svcj zajem o vitalismus nelidske Ci dokonce 
nefive piirody z teorii posthumanismu, spekulativniho realismu neb0 noveho 
materialismu. 

Vgdomi tohoto stavu tvofi pozadi kriticke uvahy Alexandry Pirici nazvane 
,,Performance jako Carovani", kterou v roce 2018 publikoval magazin Texte 
zur Kunst.[lgl Jako vychodisko zde umelkyni, ktera je jednou z nejwjrazn6jSich 
pfedstavitelek souCasneho umeni posloufila pasaf textu 
filozofky Anny Tsing zamgiena na performativni logiku startup& ,,Ve spekula- 
tivnich podnicich je potieba si zisk pfedstavit diive, nef je mofne jej vytvoiit; 
aby dokazala piilakat pozornost potencialnich investor& musi byt mof nost 
ekonomickeho wjkonu vyvolavana jako nlijaky duch. ~ i m  spektakularn6jSi 
je ritual vyvolavani, tim vlitSi je Sance poblaznit investory. [...I Dramaticky 
vykon (dramatic perfromance) je prerekvizitou wjkonu ekonomickeh0."[~~1 
Proti tomuto druhu Carovani, proti ,,dramatickym wjkon6mU podmingnym 
ekonomickym imperativem zisku stavi Piriciova pozitivni vizi performativnich 
praktik, jef mohou tvoiit skuteenost, ktera je ,vztahova, tvofena vazbami 
a piekryvy, vrstvami a vlakny a kterou snad Ize pomalu promi5fiovat smerem 
ke spravedlivejSim kon~f im."[~~] Pirici mluvi o potiebli novych alianci ,,mezi 
analogo*m a digitalnim, mezi Zi*m a nerivjrm, mezi objekty a subjekty, mezi 
individui a rozsahlejSimi agregat~."[~~] Jeji kritika m i  na nevyuzity potencial 
performance, ktera si v poslednich letech vydobyla bezprecedentng silne 
postaveniv galerijnich institucich a udalostech typu bienale souCasneho 
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In: Sven Lctticken (ed.). Life, Once More: Forms of Reen- 
actment in Contemporary Art. Rotterdam: Witte de With. 
2005. s. 21. 
re51 €3. Troemel. "Athletic Aesthetics". 

.Jako herci ve spektaklu musirne pOsobit dojmem 
autentickych bytosti s jedindnymi pocity a jedineEnymi 
Einy; poiady s celebritami a soap opery ze skuteeneho 
iivota nicmen6 a2 phliS jam6 ukazuji neoriginalni, repetitivni 
povahu performance: herci - my, potencialn6 kdokoli - jsou 
asamblGemi, montGemi repetici. 1-1 V jednoduchosti 
mtiieme iict, i e  veSkere etudy musi bjrt repetici jednoho 
mrchovaneho hereckeho Eisla: zahrat sebe sama, aby- 
chom byli vidgt, a ziskali tak ngjakou sm6nnou hodnotu ve 
vztahu k dalSim sebe-performerOm - af u i  jsou publikem 
televiznidivaci. neb0 potencialni zam(tstnavateIe, na ktere 
bychom si cht6li vytvoiit vazbu.' S. Litticken. .An Arena in 
Which to Re-Enact', s. 19. 
[m Dietrich Diederichsen. "Animation, De-reification, and 
the New Charm of the Inanimate". e-flux journal#36.2012. 
s. 7. Dostupne z: http://workerOI.e-flux.com/pdf/artic- 
le-8954953.pdf. 
cesl Hito Steyerl. .A Thing Like You and Me". e-fluxjournal 
#15.2010. Dostupnd z: http://workerol.e-flux.com/pdf/ 
article-l34.pdf. 

urnenl. vslma SI rono, ze TI, Kao se zaDyvajl ,,eKonomlcKou penormance , 
potencial performativity jako Carovani (conjuring) davno pochopili a mnohe 
ze zmingnych alianci jiZ bEn6 uvadgji do pohybu. 

,Tiktokovani", jak o ngm pi5e Citarella, tedy takovy druh sociability, v ngml 
ulivatelky a ulivatele vedom6 tvofi sebe sama jako asamblal lidskeho 
a nelidskeho v realnem Case, m6Zeme perspektivou textu Alexandry Pirici 
chapat jako masovou participativni performanci nesouciatributy revolueniho 
umeleckeho dia, z jineho uhlu pohledu se jevi spiSe jako nejnov6jSi ,,upgradeu 
spektaklu, v nemZ rozliSovani mezi zabavou a praciztratilo smysl. JeSte pfed 
nastupem socialnich siti uvaioval Sven Liitticken o performanci (ve smyslu 
pfedvadgni, demonstrovani urCite schopnosti) jako o ,komodite par excellen- 
~ e " . [ ~ ~ l  0 necelych deset let pozdeji pak Troemel v souvislosti s ,hyperaktivni- 
mi umelci, ktefi zaplavili internet", psal o ,,permanentni sebe-kom~difikaci".~~~~ 
Vazba mezi performanci jako ,,sebe-performanci" a sebe-komodifikaci 
se ustavila jil. v ere televize, pfedevSim ve formatu ,,reality TV,  kterjl se 
objevil poCatkem 70. let v Masova dostupnost poCitaC6 a rychleho 
internetoveho pfipojeni vSak tomuto spojeni dala na zaCatku milenia uplne 
no* rozmer. 

,Sebe-performance", a to u i  nejen ve smyslu demonstrovani nejakych 
konkretnich schopnosti, ale ve smyslu prosteho piedvadeni se, Ci dokonce - 
a to vlastne nejCast6ji - jen uplne prosteho bytionline, kaidodenniho sdleni 
myglenek, emoci a tuieb, ale take historie vyhledavani, polohy, kontakti 
atd., se stala ustiednim zpisobem lidske prace. V kapitalistickem zpisobu 
produkce jsou vjlsledkem prace produkty, jei lide nevnimaji jako neco 
vlastniho, ale zcela oddeleneho - veci. Kriticka teorie tento proces oznaCila 
jako zvgcneni. S tim, jak jsou v pozdnim kapitalismu, v dobe ,,permanentni 
sebe-komodifikace", samy pracovnice a pracovnici transformovani na 
produkty, vystupuje podle Dietricha Diederichsena do popiedi novy 
fenomen, a to od-v&n&ni: .Produkt ziskal plnost byti s tim, jak by1 sam pra- 
covnik transformovan na produkt. To produkt je nyni lidsky, iivy, biologicky, 
sexualni a emocionalni. Dglnik je objektem sve vlastni subjektivaCni prace, 
ktera nesmgiuje k niCemu jinemu nei k vlastnimu Ja, ktere sarno neni niCim 
jinym nei p r~duktem."~~~]  

K jakym d6sledk6m m6ie dospet mySlenka, Ze se stavame produkty, vec- 
mi? Myslim, i e  to byla esej Hito Steyerl ,,V& jako ty a j&"[281, ktera me poprve 
pfimela si tuto otazku v6bec poloiit. Steyerl na prvni pohled zvlaStni propozici, 
Ze bychom se mohli (chtit) stat veci, rozviji nejprve odvolanim na praxi tehdy 
Cerstve zformovaneho kolektivu Forensic Architecture, v nil. jsou vgci 
povolavany do role svgdkd v procesech zabyvajicich se poruSovanim lidskych 
prav. Objekty, od kterjlch se ocekava, i e  feknou uplne vSechno, stejne jako 
lide pfi vyslechu, pfitom vypovidaji nejen skrze Sramy, ktere j i l  utrlily, ale jsou 

r-~ ramrez. s. 4. 

Tamte2, s. 5. 
r3q Jednim z monumentalnich phRlad6 tal 
praxe by1 projekt Pierra Huyghe AftefAlit 
Autor vyuiil (radikaln6 dotvoienou) kulis~ 
ho zimnho stadionu na okraji Minsteru k 
post-urbannho ekosystemu. Ei piesngji . 
systemu, v n6mi se fragmenty iive piiroc 
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po augmentovanou realitu. Vice viz Skul~ 
[online]. 2017 kit. 2.12.20201. Dostupne 
skulptur-projekte-archiv.de/en-us/2017/1 
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[3'1 Jednim z monumentalnich phklad0 takoveto umBlecke 
praxe by1 projekt Pierra Huyghe After Alive Ahead (2017). 
Autor vyuiil (radikaln* dotvoienou) kulisu nepoui~ane- 
ho zimniho stadionu na okraji Munsteru k vytvoienivize 
post-urbanniho ekosystemu, Ci piesnsji .bio-technickeho" 
systemu, v nBmi se fragmenty iive piirody setkavaly 
s vice Ci men6 sofistikovanym, technikou determinovanym 
prostiedim, od roboticky ovladanych stieSnich prljduchlj a2 
po augmentovanou realitu. Vice viz Skulptur ProjeMe Archiv 
[online]. 2017 [cit. 2.12.20201, Dostupne z: https:/lwww. 
skulptur-projekte-archiv.de/en-us/2017/projects/l86/. 

dale ,,muCenyU: ,V6ci musi byt Casto zniCeny, ponofeny do kyseliny, rozfezany 
neb0 rozmontovany, aby mohly vypov6d6t cely svij pfib6h.'6[291 Paralela v6ci 
jako pon6kud neochotnych svedki, jimZ je potfeba ,,rozvazat jazyk, a jejich 
lids kych prot6jSki zadrZovanych a vyslychanych ve v6zefiskych zafizenich se 
zvlaStnim relimem, ktera zaCala vznikat v ramci ,,boje proti terorismu" a kterou 
tady Steyerl naznaCuje, je zjevna. 

Pohled na v6ci jako (u)trapene ,,aktantyu, jakkoli ma silne politicke konota- 
ce a vypovida o naSi souCasnosti vice, nel je pfijemne si pfipustit, neni nutni? 
tim, se kterjim bychom se cht6li (radi) ztotolnit. Prostor pro vice empatickou 
identifikaci s v6cmi se otevira v zav6ru eseje, kde Steyerl vychazi z uvah 
Waltera Benjamina. Povaha komoditniho fetiSe, ktera Benjamina zajimala 
v souvislosti s um6nim surrealismu, zpfisob, jakym se ve v6cech protina hmo- 
ta, afekty a touhy, tvofizaklad pro jiny druh participace: ,,V6ci nejsou nikdy jen 
neteCne objekty, pasivni poloZky neb0 prazdne skofapky, ale jsou plne tenzi, 
sil, skrytych tlaki, sevfenych v procesu trvale sm6ny. Zatimco tako* nazor se 
pfibliluje magickemu mySleni, podle ktereho jsou v6ci nositeli nadpfirozenych 
sil, je to take klasicky materialisticky postoj. Komodita totil take neni chapana 
prost6 jen jako objekt, ale jako kondenzace socialnich ~il.''[~@] Pokud tyto 
mySlenky vztahneme k realit6 poCatku jednadvacateho stoleti, kdy se jadro 
ekonomickych aktivit pfesunulo od produkce komodit-v6ci k sebe-komodifi- 
kaci pohan6ne afekty a touhami, neni jiZ tak sloZite zaCit uvalovat o sob6 jako 
vecech, o odcizenych produktech ekonomiky sluleb, ktere v navalu dfive ne- 
poznane ,,mezidruhovS empatie pfekvapiv6 zjigfuji, kolik Zivota se skryva ve 
,,v6cechU, at' uZ jsou to ,,chytre telefony, neb0 jen ,,vibrujici hmota" odsouzena 
dualismem kartezianskeho mySleni na dlouha staleti k pasivit6. 

Ve zp6tnem pohledu se jevi jako naprosto pochopitelne, Ze se v letech 
nasledujicich po publikovani eseje ,V6c jako ty a j a  zaCala v um6ni zvedat vlna 
zajmu o (spolu)praci s ,,anonymnimi materialy", ale take Zivymi ne-lidskymi 
aktery, rostlinami, ZivoCichy neb0 celymi menSimi Ci v6tSimi ekosy~temy.[~~] 
Pokusit se zde n6jak pfehledn6 pfibliZit tuto oblast d6ni v um6ni posledni 
dekady by vydalo na samostatnou studii, pro naSe uCely bude vhodne 
pfipomenout alespofi vystavni projekt Spekulace o anonymnich materialech 
(Speculations on Anonymous Materials), jimZ na sklonku roku 2013 kuratorka 
Kunsthalle Fridericianum Susanne Pfeffer stvrdila zajem souCasneho um6ni 
o ,ontologicky obrat" ve filozofii a antropologii, reprezentovany filozofickymi 
sm&-y spekulativniho realismu, noveho materialismu Ci posthumanismu. 
Tento zajem se pak v nejprogresivni5j.jSi linii souCasneho umeni nejprve 



,--A v yvrtiriolenlm rero renaence, pmomne I ve zmlnenycn 
mSpekulacich". bylo ziejme 9. Berlinske bienale (2016) kura- 
torovane v roce 2016 DIS kolektivem. 

Ze zdrojO dostupnych v Ceskem prostiediviz nap?.: 
Artalk Revue 6. 1 (dostupne z: https://artalk.cz/category/ar- 
talk-revue/lzima-2018tezba/). projeM Frontiers of Solitude 
as  nim souvisejii prOb62n8 aktualizom blog (dostupne z: 
https://frontiers-of-solitude.org/), nebo specialni program 
TV ArtyCok Umeni antropocenu (dostupne z: https://artycok. 
tv/43396/umeni-antropocenu). 
(341 Thom Bettridge. "Susanne Pfeffer: How Atis Posthu- 
man Turn Began in Kassel" [online]. 032c. 16.1.2016 [cit. 
8.4.20201. Dostupne z: https://032c.com/how-arts-post- 
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aocasne spoji~ s techno-optimisticl<~rm aKceleraclonlsmem,L-EJ aDy 
se nasledng, pod sflicim tlakem vgdomi environmentalni krize pi'iklonil 
k de-kolonialisticky a ekologicky orientovanym proudfim mySleni usilujicim 
o vykroCeni za mySlenko* ramec antropocen~.[~~] 

Na zaCatku roku 2016 vySel v online verzi magazinu 032c rozhovor 
se Susanne Pfeffer, ohlilejici se za seriivystav, jef ,,zahajily obrat umeni 
k posthumanismu".~341 Rozhovor by1 publikovan kratce pote, co byla Pfeffer 
anoncovana jako kuratorka nemeckeho pavilonu na 57. benatskem bienale 
(2017), a ohliiel se pfedevSim za trojici vystav, jel. uspofadala v kasselske 
Kunsthalle Fridericianum - kromg j i i  zmingnych Spekulacio anonymnich 
materialech to by1 y jest5 *stavy Pfiroda po pfirodg (Nature After Nature, 
2014) a Nelidske (Inhuman, 2015). V pro nas zajimave Casti rozhovoru Pfeffer 
mluvi o n6Cem zdanlivg banalnim - o znaekovych nealkoholickych napojich: 

,,V techto objektech je vtglena urCita lidskost. System etiky. Tyto tekutiny 
a substance jsou navrieny tak, aby optimalizovaly telo. Nemfiieme 
si tot i i  dovolit, aby telo bylo slabe, tuCne neb0 unavene. Toto se stalo 
pfedmetem vjlstavy Nelidske: zpfisob, jakym m6iete konstruovat vlastni 
telo. Jak se z a b ~ a m e  telem, kdyi je telo material? Mame tu napiiklad 
pocity viny spojeny s onemocnenim. Kdyi jste dnes nemocni, je to vase 
vina. Je to hrozne. Cele telo bylo transformovano vjlhradne na kapital. 
Jsem-li v praci unavena, je to moje vina, protoie pracuju pfiliS mnoho. 
Vidy se mfiiete citit provinile. A toto je soueast kapitalistickeho systemu. 
Bojite se, i e  onemocnite, i e  nebudete f~ngova t . " [~~ ]  

Za povSimnuti zde stoji dv6 vgci. Jednak zpfisob, jakym Pfeffer uvaluje 
o nealkoholickych napojich a jejich designovanych obalech, s nimil. jsme 
se mohli v rhznych podobach setkat ve vSech tfech zmingnych *stavach. 
Tekutiny-produkty neobsahuji jen barviva, cukr a kofein, ale - jako spravne 
komoditni fetiSe - take hodnoty, postoje a touhy (dokonce snad i ngjaky 
system etiky). Co je podstatne: ony ty ,,lidskcY propriety nejen reprezentuji, 
ale pfimo je ,zt~lesiuji" t5i materializuji. Namisto vertikalniho vztahu mezi 
lidskymi subjekty a ne-lidskymi objekty se zde otevira prostor pro horizon- 
talni vztah rhznych ,,vgci", rhznych ,,tgl", rfiznych ,,materialfi ". Zphsob, jakym 
Pfeffer mluvi o tgle jako materialu, na kterjr je pohlifeno kriteriem vykonnosti, 
odpovida napadng tomu, co Jon McKenzie na sklonku milenia popisoval 
jako technologickou performance (Ci zkraceng ,,te~hno-performance").[~~1 
Technologickou performance McKenzie odliSuje od ,,kulturni performance", 
j i l  struCn6 vystif ng charakterizuje jako ,,vtglene pfedvadgni kulturnich 
sil", a dale od ,,organizaCni performance", tedy manalerskeho chapani 
performance jako ngCeho, co Ize studovat, vyhodnocovat a Pidit smgrem 
ke stale vySSi efekti~it&.[~~] VSechny tyto oblasti se nicmeng snaii sledovat 
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ve vzajemnych souvislostech, aby ukazal, jak se performance (v trojim 
vyznamu pfisobivosti, efektivity a vjrkonnosti) stava ustiednim konceptem 
naSi souCasnosti. Dnes se ale tyto ti i relimy performance zaCinaji hroutit 
do sebe a piestava byt nutne neb0 smysluplne mezi nimi odliSovat. Na sva 
tela mfileme bez problemfi nahliZet jako na veci - asamblale five a nelive 
hmoty, ktere ziskavaji vjrznam skrze zakladni schopnost ,,piijmout vjrzvu", 
podat vjrkon (telo nesmi byt nemocne, pokalene, rozbite). Z vgci, nadanych 
neCekanou mirou lidskosti, se mezitim stali Cili kulturni performeii - jsou plne 
vjrznamfi, afektfi a tuleb. 

Rozvolneni binarni distinkce mezi lidskym a nelidskym je vjrchodiskem 
posthumanistickeho mySleni, ktere se zda byt tak inspirativni v souCasnem 
umeni. Karen Barad performativitu chape jako ,,opakovanou intra-aktivitu 
~veta"c~~1, v ni l  vSechna, nejen lidska tela ziskavaji svou zavainost, svfij 
vyznam. Performativita se v jejim pojeti neomezuje na utvaieni subjektfi, re- 
spektive lidskych tel, ale zahrnuje utvaienivSech tel, lidskych i nelidsk~?ch.~~~1 
Barad se opira o poznatky kvantove fyziky, jel umoZiiuji problematizovat 
exkluzivni pozici subjektu a jazyka v tvorbe poznani. Kritizuje ,,asymetrickou 
viru, l e  mame lepSi piistup k reprezentacim neZ k vecem", ktera je sice his- 
toricky ukotvena, nema ale podle ni ladnou logickou nezbytnost.coO1 Z mirne 
odliSne perspektivy se pak na ,,silu veci" zameiuje piedstavitelka noveho 
materialismu Jane Bennett, ktera fyzikou inspirovany posthumanismus 
Karen Barad dopltiuje o piistupneji artikulovanou ekologickou notu. 
Vertikalne strukturovany karteziansky dualismus Bennett odsouva stranou 
jednoduSe posunem od biologickeho k ,evoluCnimu" chapani lidskeho 
tela. V teto nove perspektivg vidime, i e  naSe schopnosti jsou vjrsledkem 
chemickych a biologickych procesfi, evoluCn6 dosalenych mechanism6 
Iatkove vymeny, tvorby tkani z latek ziskavanych z vnejSho prostiedi- nic 
z toho se nedeje s nejakou intencionalitou, ale bez toho samod6Cneho 
pohybu hmoty by tu ani ladne intencionalni jednani v tom humanistickem 
slova smyslu byt nemohlo ... 

,Kaidy Clovgk je heterogenni smesi iivouci, nebezpeCne iivouci hmoty. 
Pokud je samotna hmota plna iivota, znamena to nejen minimalizaci 
rozdilQ mezi subjekty a objekty, ale i pov)iSeni statusu materiality, kterou 
vSechny veci sdileji VSechna telesa se rkem stanou neCim vic nei 
jen pouhymi objekty. Sily veci, ktere dokaiou klast odpor a neustale 
rozmaniwmi zpOsoby jednat, se doCkaji nahleho uvolneni. [...I Takova 
znovuzrozena pozornost vOCi hmote a jejim silam sice nevyieSi problem 
lidskeho vykoiist'ovani neb0 utlaku, ale mOie nas podnitit k v6tSi vnima- 
vosti pro miru, do jake jsme vSichni navzajem pibuzni a v jistem smyslu 
neoddelitelng propojeniv huste siti vzajemnych ~ztahC."[~'] 



' r-1 Barad svou .performativni metafyziku" shrnuje nasle- 
dovng: .Ve zkratce, vesmir je agendni intra-aktivita v procesu 
stavanise. Zakladnimi ontologicwrni jednotkami nejsou 

.v6ci", ale fenomeny - dynamicke topologicke rekonfigu- 
race/propletence/vztahovosti/(re)artikla. A zakladnimi 
semantickymi jednotkami nejsou .slova', ale rnaterialng- 

-diskurzivni praktiky, skrze ktere se utvaii ohranideni. Tento 
dynamismus je schopnosti jednat (agency). Schopnost 
jednat nenivlastnost, ale trvale rekonfigurovani svkta." 
Barad. .Posthumanist Perforrnativitv", s. 518. 

High-speed nebo high-frequency trading vyuZva 
rychlosti &aCov)ich system6 a extremnich datovVch tok6 
kuskute&ovitnialgoritmicky determinovanych obchod~ 
na burze. 
1-1 Press Release. Tiskovzi zprava k Wstavnimu projektu 
Anne Imhof, Faust (n6mecki, pavilon na 57. Benatskern 
bienale, 13. M t n a  - 26. listopadu 2017. kuratorka Susanne 
Pfeffer) [online]. 2017 [cit. 2.12.20201. Dostupne z: https:ll 
s3.amazonaws.com/contemporaryartgroup/files/docu- 
ments-file-4914.pdf. 

Poznani miry, do jake je vse live i nelive na teto planete neoddelltelne w 1-1 ~amtez. 
[*I Juliane Rebentisch. Dark P1ay:Annc 

propojeno v ,huste siti vzajemnych vztahfi", zaklada narok na kritiku tech sil, tions [online]. 2017 [cit. 2.12.20201, Do 

ktere neustale vytezuji dnes ji2 tolikrat dekonstruovane kulturnli podminene s~.amazonaws.corn/contem~oraryartE 
I rnents-file-4914.pdf (v PDF je samosta. 

distinkce - kritiku kolonialismu, rasismu Ci extraktivismu. V textu Alexandry umist6na na stranach 18-24). 

Pirici jsme videli spojeni tohoto naroku s moZnostmi souCasne performance. 
Pirici vola po performanci, ktera by odpovidala ,performativni metafyzice" 
Karen Barad, po performanci soustiedene kolem ,materialne-diskurzivnich 
praktik" smeiujicich k ,rekonfiguraci s~6ta" . [~~]  Toto je extremne silny a p f -  
s o b i ~  ape1 a v teto vizi umeni performance se Pirici setkava s temi, kdo se 
o podobnou rekonfiguraci sveta pokouSi mimo prostiedi galerii, at' u i  jsou to 
environmentalni aktiviste, brokeii venujici se ,vysokofrekvenCnimu obchodo- 
~ a n i " [ ~ ~ ]  neb0 ,,tiktokujici" zoomeii. 

Mohli bychom se s touto pozitivni vizi ustavovani alianci lidskych 
a nelidskych tel za uCelem dramaticke performance schopne vykouzlit 
post-kapitalistickou budoucnost rozlouCit, namisto toho se ale jeSte jednou 
vratime k Susanne Pfeffer, respektive k textovemu zaramovani performance 
Anny lmhof nazvane Faust, ktera se v let6 2017 odehravala v nemeckem 
pavilonu v ramci 57. Benatskeho bienale. Vedle stejnojmenneho katalogu by1 
k Faustovivydan i balik tiskovych materialf, zahrnujici kromg kuratorskeho I 

textu a rozhovoru kuratorky s umelkyni take doprovodnou esej Juliane 
Rebentisch nazvanou ,,Temna hra" (Dark Tyto texty nam poslouZi 
jako posledni piielitost k zasazeni souCasne performance do spoleCenskych , 

vztahf, zaroveii v nich ovSem nevyhnutelne bude rezonovat rovnel teorie, 
kterou skrze sve vystavni projekty pomahala Pfeffer v diskurzu o souCasnem 
umeni etablovat. I 

,,Esence kapitalismu spoCiva v neomezene konzumaci a v destrukci 
td," piSe se v tiskove zprave k p13l roku trvajici performanci Faust, zahrnujici 
dnes jiZ dobie rozpoznatelne prvky rukopisu Anne Imhof. Mlada, krasna, 
ale nedostupna tela performerek a performerf jsou na dosah, ale piesto 
nesmirne vzdalena divakf m, ocitajicim se uvniti piedstaveni, v mnohosti 
sveho poCtu, ale piesto sami, napojeni stejne tak na Zive pohyby a akce tel 
jako na sva mobilni zafizeni, kterymi poiizuji a v realnem Case sdileji obrazy 
videneho. Destrukce se zda byt nevyhnutelnym dfsledkem promeny tela 
v komoditu, je koneCnou fazi spotieby, na kterou jsem se dosud, zaujat spiSe , 
fazi sebe-performance jako produkce sebe sama jako zboZi, nezameioval. 

.Post-gender, individualizovane, zvlaStni, a piitom stereotypni: takove 
jsou lidske postavy hrane performery. lndividualni pohyby a gesta jsou 
v kontrastu s uniformnim tokem pohybO - fizenych dalkov6 prostiednictvim 
textovych zprav - pfipominajicich spoleCenske konvence, zvnitfnene, anii 
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by byly podrobeny reflexi. Disciplinovana a kiehka tela se jevi jako material 
prostoupeny neviditelnymi strukturami moci. Jsou to subjekty, ktere se 
zdaji konstantne vzdorovat vlastnimu zvi,ciiovani Medialni reprezentace je 
ti,mto biotechnologickym ti,lOm zcela vlastni. Performeii jsou si moc dobie 
vi,domi toho, i e  jejich gesta nejsou sama o sobe cilem, ale existuji pouze 
jako Cista medialita. Zdaji se b* naveky na hrane promeny sebe sama v ob- 
razy piipravene ke konzumaci; aspiruji na to, aby se stali obrazy, digitalnimi 
komoditami. V ere, charakterizovane extremni mirou mediovanosti, obrazy, 
daleky toho, aby ji pouze zobrazovaly, realitu ~y tva i i . " [~~ ]  

V kulisach benatskych Giardini se nam zietelng vraci leitmotiv Hito 
Steyerl ,,Vgc jako ty a j6". Na prvni pohled tat0 pasal pfisobi dost pesimisticky, 
ale pii podrobngjgim pohledu zahledneme nam nynijii dobie znamy motiv 
veci (v tomto piipadg komodit-obrazfi) nadanych schopnosti jednat. Lidska 
tela performeri zabydlujici svety Anne lmhof zneklidiiuji tim, jak dokonale 
ztelesiiuji cukave piepinani mezi inertnosti a kompulzivni akenosti, typicke pro 
vSechny z nas: kapitalisticke zombie-subjekty-komodity. OvSem fakt, Ze jsou 
tat0 tgla zaroveii piitomna jako obrazy (neustale produkovane a sdilene pies 
socialni site divaky), je zaroveii zdrojem jejich transgresivni sily, ktera vede 
Pfeffer (piedpokladanou autorku tiskove zpravy) a i  k zavereCnemu piirovna- 
ni k okupaci, k obsazeni prostoru narodnho pavilonu, ktew, byt'je autonomnim 
prostorem umeni, je zaroveii zhmotngnou reprezentaci statu. 

Vztahu performerfi a divakfi v performancich Anne lmhof se v eseji 
,Temna hra" dotyka take Juliane Rebentisch. Zdfiraziiuje, i e  v situacich, ktere 
autorka vytvaii, se divaci sice nevyhnutelng stavajiuEastnky, kte7i ,,ui jen 
svou piitomnosti a pohybem v prostoru, latentne ovliviiuji jejich prfibeh", roz- 
hodne se ale nejedna o nejake participativni dflo. ,,Tady se neustavuje ladne 
spoleCenstvi," prohlaSuje kategoricky Rebentisch. Divaci proti performerfim 
nestoji jako ,,publikumU, ale jako soubor jednotlivcfi, jako ,,roztrouSena masa", 
ktera podle ni nikdy nemfiie mit politickou silu ,,~eiejnosti".[~~1 S tim, co 
jsme se pii sledovani performativnich schopnosti veci a dalSich anonymnich 
materiali dozvedeli, bychom ale snad mohli s Rebentisch trochu polemizovat. 
Prostor pro vznik spoleCenstvi se v performancich Anne lmhof otevira tam, 
kde divaci mohou participovat na tihnuti k tomu ,,stat se obrazy, digitalnimi 
komoditami". Co se tady ukazuje v molnem okamliku zrodu, je spoleCenstvi 
veci, ktere se na sebe divaji lidskyma oCima a v prostoru navzajem citi sva 
lidska tda, ale nemaji jif potiebu piikladat jim v ceste za svou emancipaci 
vet3 dfilelitost, ne2 jakou si piiznavaji navzajem. 
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